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EINFUHRUNG 


Poesie, Musik und Tanz wirken nie stirker als 
vereint. Bei allen Naturvélkern sind sie noch 
verbunden und aufern daher bei diesen auch 
die gréfte Gewalt. BROWN 


~ Unter den mannigfachen Betatigungen des Menschen hat wohl keine die antike Kunst zu zahl- 


reicheren und vollendeteren Darstellungen angeregt, als der Tanz, der im Leben der Kulturvélker 
des klassischen Altertums eine Rolle spielte, von der wir uns heute schwer mehr eine Vorstellung 
machen konnen. 

Wenn schon bei dem primitiven Menschen diese lebendigste aller Kiinste der unmittelbarste, voll- 
kommenste und wirkungsmichtigste Ausdruck des Gefiihles ist und wir ihn im Tanze den 
intensivsten, asthetischen Genuf finden sehen, dessen er iiberhaupt fahig ist, wievielmehr muf 
dies bei Agyptern, Griechen, Etruskern und Rémern der Fall gewesen sein, deren Tanze den 
Gegenstand dieses Buches bilden. 

Man hat die beim Anschauen des’T'anzes ausgeléste asthetische Befriedigung zu ergriinden versucht, 
indem man die Freude am Anblick des Fliehens und Sichfindens in den verschlungenen Formen 
lebendigen Tanzes mit dem Wohlgefallen am Fliehen und Sichvereinigen der Linien in einem 
Ornamente verglich, hat darauf hingewiesen, da& wir Zweckmifiges, Harmonie innerhalb rhyth- 
mischer Gesetze im gewohnlichen Leben entbehren und ersehnen und uns deshalb die Einfitihlung 
in den Rhythmus so bedeutungsvoll und wichtig ist, weil sie uns aus dem Unharmonischen des 


Daseins befreit und erlést. Das mag fiir moderne Verhiltnisse zutreffen, fiir antike pafit es sicher 


I 
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nicht. Vielmehr will es fast scheinen, ,,daf’ der Tanz zum Geheimnis des Lebens gehort, zu seiner 
Mystik, zu dem, was trotz allen Forschens unerforschlich bleibt.“ 

Unter allen Voélkern des Altertums war keines fahiger, die holde Gabe Terpsichores zu ent- 
wickeln, als die Griechen, denn kein Volk war empfinglicher fiir schone Form und Harmonie 
der Gestalten, als das hellenische. Das lebendigste Volk mufite in der lebendigsten und anschau- 
lichsten aller Ausdrucksformen auch die héchste Stufe erreichen, in der Orchestik. Mit diesem 
Namen bezeichnete der Grieche die Vereinigung von ‘Tanz, Musik und Gesang. Daf} der Tanz 
dabei als die ‘iltere und ftihrende Kunst, ja geradezu als die Mutter der Poesie galt, hat schon Plato 
gelehrt, und der Sophist Libanios hat in seiner Schrift tiber den Tanz einmal die Auferung 
getan, der Gesang sei fir den Tanz gemacht und nicht der ‘Tanz fiir den Gesang. 

Die Orchestik, worunter der Grieche in weiterem Sinne jede mit Musik ausgeftihrte Bewegung 
verstand, bildete fiir ihn wiederum nur einen ‘Teil der Gymnastik, denn das wichtigste ihr inne- 
wohnende Element ist eben nichts anderes, als eine durch Grazie und Rhythmus im Zaum ge- 
haltene Gymnastik, bei der die kérperliche Kraft sich nicht frei entfalten und an einer Gegenkraft 
messen und bis zur Ersch6pfung ermiiden kann, sondern wo das Gesetz des Rhythmus jede Be- 
wegung beherrscht und Schénheit und Anmut héchstes Ziel sind. Die Eurhythmie, die im Leben 
des griechischen Menschen eine Rolle spielte, wie die Welt es wohl nie wieder bei einem Volke 
gesehen hat, galt ihm ftir den ‘Tanz als etwas so Wesentliches, dafs Xenophon einmal die Ordnung 
und Einrichtung eines perfekten Haushaltes mit der rhythmischen Bewegung der Tiinzer ver- 


gleichen konnte. 
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Fir den antiken Menschen hing nun im Gegensatze zu der allgemeinen Anschauung der neueren 
Zeit vor dem Auftreten einer Isadora Duncan die Tanzkunst aufs engste mit einer anderen grofen 
Kunst zusammen, namlich der bildenden. Die Vorstellung vom Tanze als ,,lebendiger Bildnerei“ 
war tief im Bewuftsein der Griechen eingewurzelt. ,,Man war der Meinung,“ sagt Winckelmann 
unter Berufung auf eine bekannte Stelle bei dem griechischen Schriftsteller Athenaios, dem wir 
die meiste Kenntnis tiber antike T’anze verdanken, ,,daf die Aktion in den Figuren nach dem Mafse 
der alteren Tanze abgewogen und gestellt sei, und dain den folgenden ‘Tanzen der alten Griechen 
ihre sch6nen Figuren wiederum den Tanzerinnen zum Muster gedient, um sich in den Grenzen 
eines ziichtigen Wohlstandes zu erhalten.“ Wenn der bildende Kiinstler, besonders der Plastiker, 
erst die Materie, den rohen Stein oder das harte Elfenbein bewaltigen mufte, ehe er ihm die seine 
Seele erftillende Form einhauchen konnte, ,,so war es hier ein erfreuliches Spiel, die biegsamen 
Glieder des eigenen Leibes in gefilliger Eurhythmie zu bewegen, an ihm das lebendige Modell 
der Schénheit auszuprigen und den nationalen Sinn ftir ideale Form zu veranschaulichen.“ Hier 
konnte jeder mehr oder weniger ein selbstschaffender Kiinstler sein, den Stoff zu dieser ,,leben- 
digen Bildnerei“ bot ihm der eigene, durch Gymnastik gestahlte und zu edler Form gelduterte 


Korper. 


Wir sehen also engsten Zusammenhang zwischen Tanzkunst und bildender Kunst bei den Griechen. 
Die mannigfaltigen Bemiihungen antiker Kiinstler zur Losung des schwierigen Problemes, die zarteste 
und fliichtigste der Musengaben in kiinstlerische Form zu giefen und in Stein, Metall oder auf 
die Fiiche von Winden und Vasen zu bannen bilden den Gegenstand dieses Buches, in dem der 
erofte Wert auf die richtige Auswahl aus der Fiille und auf eine vollendete Wiedergabe der 


schénsten und zugleich der fiir die antike Tanzkunst lehrreichsten Bildwerke gelegt wurde. 


LITERARISCHE UBERLIEFERUNGEN 


An Schriften iiber Tanz und Tanzer fehlt es uns heute wahrlich nicht, aber wenige Leser dieser 
Biicher diirften wissen, daf es auch im Altertum bereits eine reiche Literatur tiber die Tanzkunst 
gab, die hier kurz charakterisiert werden soll. 

Wenn eine hervorragende Tanzerin unserer Zeit, die der Tanzkunst vollig neue Bahnen gewiesen 
hat, eine Schrift iiber ,die Zukunft des Tanzes‘ verfafte, so ist Ahnliches auch schon im Altertum 
dagewesen. Ein grofer Tanzkiinstler unter der Regierung des Kaisers Augustus, der Grieche 
Pylades namlich, der den Pantomimus in Rom einbiirgerte, schrieb eine Abhandlung tiber den 
Tanz, die nicht erhalten ist, aber von Spiiteren viel benutzt wurde. 

Ein methodisches Werk tiber den Tanz, entsprechend der beriihmten Schrift des Griechen 
Aristoxenos tiber die Musik, scheint es im Altertum nicht gegeben zu haben. Unsere wichtigste 
Quelle ist der aus Agypten gebiirtige Grieche Athenaios, der am Ende des zweiten Jahrhunderts 
nach Christus, bald nach dem ‘Tode des Kaisers Commodus in Rom lebte und in sein umfang- 
reiches Werk ,Das Mahl der Sophisten“ im ersten und namentlich im vierzehnten Buch sehr 
interessante Gesprache tiber Musik und Tanz aufgenommen hat, ftir die er zuverlassige ialtere 
Gewahrsmanner wie Aristokles, Tryphon und andere gehabt haben mag. Etwas frither, um die Mitte 
desselben Jahrhunderts, entstand eine unter dem Namen des Lukianos von Samosata, Syrers von 
Geburt und eines der gréfiten Satiriker aller Zeiten gehende, viel zu wenig beachtete Schrift tiber 
den damals die Theater vollig beherrschenden pantomimischen Tanz, die gliicklicherweise erhalten 
ist. Denn in ihrem ersten, die Tanzkunst im allgemeinen behandelnden Teile bringt sie nach guten 
Quellen eine Fille von Nachrichten iiber griechische Tiinze, die im folgenden oft herangezogen 
werden. Von spateren kommt namentlich die Schrift des Rhetors Libanios itiber den Tanz 
in Betracht, aus dem vierten Jahrhundert nach Christus, eine Verteidigungs- und Lobrede der 
aufs heftigste von den Kirchenvatern angegriffenen pantomimischen Tanze, die aber auch viele all- 
gemeine Bemerkungen iiber die Tanzkunst enthiilt, ihnlich wie die Schrift des Choricius aus dem 


sechsten Jahrhundert. Die Nachrichten von Grammatikern, Lexikographen und Scholiasten 
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wie Hephaistion, Hesychios, Suidas, Proklos und namentlich Pollux, der eine grofe Zahl von 
Tanzen anfuhrt und ihre Namen zu erklaren sucht, sind meistens so konfus, da wir sicher 
annehmen diirfen, dai keiner von ihnen mehr etwas Sicheres von diesen Tanzen gewuft hat, 
sondern daf sie ihre Weisheit alle aus jenen Abhandlungen schépften, ,,die es sich angelegen sein 
lieSen“, wie Lukian verachtlich von ihnen sagt, ,,alle die verschiedenen Gattungen des Tanzes 
namentlich aufzuzahlen, sie einzeln zu beschreiben, ihre Erfinder anzugeben usw., Wunders 
meinend, welche Proben von Gelehrsamkeit sie damit abgelegt hiatten.“ 

Wir erfahren auf diese Weise die Namen von fast zweihundert antiken Tanzen, unter denen sich 
freilich auch manche Bezeichnungen einzelner Bewegungen verbergen mégen, welche der gelehrte 
Meursius im Jahre 1618 in seiner Schrift orchestra sive de saltationibus veterum in alphabetischer 
Reihenfolge aufgeftihrt und kommentiert hat. 

Sucht man diese Namenmasse etwas zu ordnen, so erkennt man darunter eine grofiere Gruppe, 
die etwa wie bei uns Rheinlinder, Tyrolienne und dhnliche nach Landschaften genannt sind: 


kretische, lakonische, ionische, molossische, mysische, persische, phrygische, wie der vtBattopde, 
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thrakische, wie der xohaBpropéc, make- 
donische, wie die tehectd<, trézenische, 
mantineische, béotische, arkadische, sy- 
baritische, epizephyrische. Andere tru- 
gen nach charakteristischen Bewegun- 
gen des Korpers beim anze ihren 
Namen. Wie wir von Walzer, Schlei- 
fer, Galopp sprechen, so gab es einen 
ante Schweifer, sotpdfiioc Kreisel, 
deivoc §=Wirbel, andcerstg Schiitteler, 
érayxwviond¢ Ellenbogentanz, Avytopd¢ 
Biegetanz, eine Art von Matrosentanz, 
bei dem die Korper sich vermutlich wie 
Weiden bogen, die yémwves oder broyz0- 
mwvec, bei dem die Tanzer als Greise, 
auf Knotenst6cke gestiitzt, tanzten, 
Jeppavtetpts Zangentanz, nach einem 
charakteristischen Entrechat der Fiife, 
ty6t¢ Morsertanz, der sich vermutlich 
durch Stampfen auszeichnete, éx\axtts- 
vos, bet dem die Beine riickwirts aus- 
schlugen, der sxoré¢ Ausluger oder 
oxo genannt, ahmte das Gebahren eines 
Spahers nach, der leise auf den Zehen 
gehend die flache Hand als Schirm tiber 
die Augen hielt, um Gegenstinde niher 
ins Auge zu fassen, und dabei den Kopf 


hin und her drehte, wie es der Vogel 


Skops zu tun pflegt, den man fing, indem man ihn zu dieser Bewegung reizte und dadurch 


hypnotisierte. Nach Attributen, welche die Ténzer trugen, waren ‘Tanze wie twaxte Brettchen- 


tanz, xahatos Korb, avtexa Blumentanz, xepvopdpos Schiisseltriger u. a. genannt. Charakteristische 


Schritte, mit denen man Tiere nachahmte, gaben vermutlich den Namen ftir Tanze wie akin7é 


Fuchs, \éwv Lowe, ,,eine Art ftirchterlichen Tanzes“, wie ein Grammatiker sagt, yépavo¢ Kranich, 


bei dem mit Armen und Beinen das Fliigelschlagen und Stolzieren der grofen Végel imitiert 


wurde, yhadé Eule, vielleicht ebenso wie oxwb wegen seiner ruckweisen Kopfbewegungen. Wir 


miissen uns vorstellen, dafi die Tanzenden sich vollig dabei in den Charakter des Tieres, das sie 
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tanzten, eingefiihlt haben, wie wir das 
bei einer Manade im Panterfell auf Sieh 
griechischen Vase zu erkennen glauben, 
die den schleichenden Schritt des Raub- 
tieres nachahmt und den Kopf nach dem 
hinter ihr am Boden schleifenden Panter- 
schwanze zuriickwendet (Abb. 1). 

Kaum mehr als blofSe Namen sind ftir 
uns ‘T’inze mimischen Charakters, wie 
erayyehizy Botentanz, xdopov éxmbowarc 
Weltbrand, yo2@v axoxor 4 Schuldenerlah 
oder wohl richtiger xpedv droxhory 
Fleischdiebstahl, €d0v mapadybis Holzer- 
greifen, storyeta ABC und ytyypac, xovi- 
GAahos, paxtpLaudc, Loyyas, OI wv, HaxTH Lov, 
GaAwoktc, coBdc, dadxddar u. a. 

Zu diesen direkten literarischen Quellen 
tiber die Tanze kommen nun zahlreiche, 
gelegentliche Erwahnungen bei antiken 
Schriftstellern, namentlich bei Herodot, 
Plato, Xenophon, Plutarch, Lukian und 
anderen, die durchweg iiber den sitt- 
lichen, padagogischen, dsthetischen oder 


gesundheitlichen Wert des Tanzes spre- 
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chen. Ein paar besonders charakteristische Auferungen aus Lukians Schrift seien hier angefiihrt, 


die uns merkwiirdig modern anmuten. ,,Wiabhrend andere Kiinste nur das Angenehme oder Nutz- 


liche darbieten, vereinigt die Tanzkunst beides.“ ,,[ch modchte behaupten, es gibt unter allen 


Ubungsmitteln des K6rpers kein angemesseneres und zugleich schéneres, als dieses, da es den 


K6érper geschmeidig und biegsam macht, ihm die grote Leichtigkeit und Gewandtheit verschafft, 


Formen aller Art anzunehmen, und dabei Kraft und Ausdauer in hohem Grade vermehret.“ ,,Der 


Tinzer muf fihig sein, alle Arten von Bewegungen mit der groften Leichtigkeit auszuftihren, sein 


K6rper sei also weich und gelenkig und zugleich fest und gedrungen, um sich geschmeidig zu 


drehen, und wiederum derb und fest aufzutreten, je nachdem es die Rolle erfordert. Sein Kérper 


sei weder ungebiihrlich lang noch klein und zwerghaft, sondern von einer wohlproportionierten 


MittelgréBe. Auch sei er ebensowenig dick und fett als zu mager, denn wahrend ihn jenes fiir seine 


Kunst unbrauchbar machte, wiirde ihm dieses das hiifliche Ansehen eines ‘Totengerippes geben.“ 


ah 


a 


Wie wichtig fiir den Griechen war, da der ‘Tanzer 
einen asthetischen Anblick bot, geht auch aus emer 
Schilderung hervor, die Herodot im sechsten Buch 
seines Geschichtswerkes vom sikyonischen Hofe ent- 
wirft. ,,Als der entscheidende Tag der Hochzeit 
seiner Tochter und der Erklirung des Tyrannen 
Kleisthenes, welchen von den Bewerbern er zum 
Eidam wahlen wolle, gekommen war, opferte er hun- 
dert Rinder und gab den Freiern und allen Burgern 
von Sikyon einen Festschmaus. Nach Beendigung 
des Mahles wetteiferten die Freier in der Musik und 
im Redekampf. Als man nun fortzechte, befahl 
Hippokleides, der alle fesselte und die grofte Chance 
hatte, der Fl6tenspieler solle ihm einen Singtanz spie- 
Jen. *Der ‘tat .es winds er tanzte. -W ikhelntanzteser 
auch recht zu seinem eigenen Wobhlgefallen. Vater 
Kleisthenes aber sah wahrendem scheel drein. Dar- 


auf, nach einer Weile, befahl Hippokleides, man mége 


einen Tisch herbeibringen. Der ‘Tisch wurde herein- 
ABBILDUNG 6 gebracht und nun tanzte er zuerst lakonische Weisen 
darauf, dann auch attische. Und zum dritten stellte 
er sich mit dem Kopf auf den Tisch und fuchtelte mit den Beinen. Kleisthenes nun, der schon 
beim ersten und zweiten Tanz entriistet und fest entschlossen war, daf’ Hippokleides nicht sein 
Schwiegersohn werden sollte um seines schamlosen ‘Tanzes willen, hielt immer noch an sich, um 
nicht ausfallend gegen ihn zu werden. Wie er ihn aber mit den Beinen in der Luft fuchteln sah, 
da konnte er nicht mehr an sich halten und sprach die Worte: ,Sohn des ‘Tisandros, die Hoch- 
zeit hast du dir vertanzt!“ 
Den hohen Wert des Tanzes fiir die Entwicklung der physischen Krafte und die Stirkung der 
Gesundheit rihmen Xenophon und Plato in seinen ,Gesetzen*. Bei den Pythagoraern stand er 
wohl deshalb besonders in hohem Ansehen, und Mediziner wie Oribasios empfahlen ihn, weil er 
das Haupt von unniitzen Siften reinige und diese nach den unteren Teilen des Kérpers hinfiihre. 
Auf die hohe ethische und padagogische Bedeutung weisen die griechischen Philosophen immer 
wieder hin, ahnlich wie fiir Nietzsche die ‘Tanzkunst ein hohes Symbol war und der Pidagoge 
Basedow einmal geduffert haben soll, die Menschen wiirden um ein Betrichtliches gliicklicher sein, 
wenn wenigstens einmal wéchentlich in jeder Familie getanzt wiirde. Plato urteilt in den ,Gesetzen‘: 


Der unerzogene Mensch ist der, der im Chortanz nicht erfahren ist, der erzogene derjenige, 
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der darin Unterricht genossen hat.“ Wenn 
Libanios am Tanz der Phiakenjiinglinge 
nachzuweisen sucht, wie man gut von Cha- 
rakter und doch dem Tanze zugetan sein 
kénne, so beweist dies, da} es zu seiner 
Zeit auch grimmige Feinde der Tanzkunst 
gab, die so etwas bestritten. Es waren die 
Kirchenvater, fiir die sie ein Fallstrick des 
Teufels war, eine Auffassung, die von seiten 
der Kirche durch das ganze Mittelalter bei- 
behalten wurde. 

Den 4sthetischen, ethischen und physischen 
Wert der Tanzkunst, namentlich im Hin- 
blick auf die Starkung des Korpers zum 


Kriegsdienst, hat niemand klarer erkannt als 


Sokrates. Wie er alle Verhiltnisse des Men- 
schenlebens von der erhabenen Warte sei- ABBILDUNG 7 

ner abgeklarten Philosophie herab mit un- 

befangenem Geiste auffaSte, so héren wir auch durch sichere, zeitgendssische Uberlieferung, 
da’ er den ‘Tanz sehr schatzte und sogar selbst ausiibte. Hochst charakteristisch ist der von ihm 
‘uberlieferte Vers: ,,Die am besten mit Tanzen die Gétter ehren, die werden die Besten im Kriege 
sein.“ Besonders soll er den sogenannten Memphistanz, einen kriegerischen ‘Tanz, bevorzugt und 
sich dadurch den Beinamen ,,der Memphistinzer“ zugezogen haben. Ich will hier eine nicht all- 
gemein bekannte Stelle aus Xenophons Gastmahl im Wortlaut anftibren, weil das Urteil des 
Sokrates tiber den Tanz darin deutlich zum Ausdruck kommt, den wir hier von seiner unwider- 
stehlich liebenswirdigen Seite kennen lernen und weil ftir griechische ‘Tanze darin manche wert- 
volle Bemerkung steht. Das Mahl fand an einem Augusttag des Jahres 421 v. Chr. in dem Hause 
des reichen Atheners Kallias statt, und aufer Xenophon und Sokrates nahmen Kritobulos, Hermo- 
genes, Antisthenes, Charmides u. a. daran teil. Nach dem Mahle trat ein Syrakuser mit einer Floten- 
spielerin, einer T’inzerin und einem schénen Knaben auf, der Zither spielte und tanzte, und es 
entspann sich ein Gesprach der Giste tiber das Tanzen. Als die Tiinzerin Reifen, die ihr gereicht 
wurden, unter fortwahrendem Tanzen im Wirbel in die Hohe warf und geschickt im Rhythmus 
auffing, machte Sokrates die Bemerkung: ,,Was aus so manchen anderen Umstinden hervorgeht, 
ihr Freunde, das bestiitigt sich auch durch das, was dieses Madchen leistet, daf} namlich die weib- 
liche Natur nicht schlechter ist als die des Mannes, und daf sie nur der verniinftigen Anleitung und 


der Ubung ihrer Krafte bedarf. Hat daher einer von euch ein Weib, so lehre er sie getrost alles, 


S 
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was er nur wiinschte, daf sie verstinde.“ ,.Nun, wenn du so denkst, Sokrates,“ sagte Antisthenes, 
,warum erziehst denn nicht auch du die Xanthippe besser, sondern lebst mit dem bésesten Weibe 
von allen, die es gibt, ja die es je gegeben hat und geben wird?“ Sokrates antwortete: ,,Weil ich 
sehe, dafS§ auch diejenigen, welche gute Reiter werden wollen, nicht die willigsten, sondern die 
mutwilligsten Pferde nehmen. Sie denken nimlich, wenn sie diese im Zaume halten k6nnen, 
werden sie mit den anderen Pferden leicht zurechtkommen. So habe nun auch ich, da ich mit 
Menschen zu leben und umzugehen wiinsche, diese gewahlt, weil ich sicher weifs, da, wenn 
ich es bei ihr aushalte, ich mich in alle anderen Menschen leicht finden werde.“ Und mit dieser 
Antwort schien er den Nagel auf den Kopf getroffen zu haben. Nach der ‘Tanzerin tanzte ein 
Knabe. Da sagte Sokrates: ,Seht doch, wie der Knabe, so schon er ist, dennoch in seinen ‘Tanz- 
bewegungen noch schoner erscheint, als wenn er sich ruhig verhalt.“ ,,.Du willst, wie es scheint, 
den Tanzmeister loben“, sagte Charmides. ,,Ja, in der Tat,“ antwortete Sokrates, ,,denn ich habe 
sonst noch etwas bemerkt, daf} naémlich kein Teil des Korpers bei dem Tanze untitig blieb, 
sondern zu gleicher Zeit Hals, Beine und Hande in Bewegung waren, ganz wie der tanzen muf, 
der die Beweglichkeit seines K6rpers erhohen will. Und wirklich, ich fiir meine Person hatte grofe 
Lust, Syrakuser, in den Tanzbewegungen bei dir Unterricht zu nehmen.“ ,,Und was willst Du 
damit anfangen?“ fragte dieser. ,,Nun, tanzen will ich“, war die Antwort des Sokrates. Hier lachte 
nun alles zusammen. Da fragte Sokrates mit ganz ernsthafter Miene: ,,[hr lacht tiber mich? Etwa 
darum, daf ich durch Bewegungen meine Gesundheit stiirken, oder dafs ich zum Essen und Schlafen 
mir mehr Lust machen will, oder daf ich gerade eine solche Bewegung suche, wo ich nicht, wie 
die Laufer, die starke Beine bekommen und schwichliche Schultern behalten, oder wie die Faust- 
kampfer, die starke Schultern bekommen und schwichere Beine behalten, sondern daf ich durch 
Ausbildung des ganzen Korpers auch den ganzen Korper gleichmatig stirke? Oder lacht ihr dar- 
liber, daf} ich nicht notig haben werde, mir einen Partner zu suchen, wenn ich mir Bewegung 
machen will, noch in meinem Alter vor den Leuten mich zu entkleiden, sondern ein mafiges 
Zimmer fiir mich hinreichen wird, wie es diesem Knaben genug war, um sich in den Schweif zu 


arbeiten, und dafi ich dann, Winters mir im Hause Bewegung machen werde und bei zu grofer 
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Hitze im Schatten? Oder lacht ihr deshalb, da8 ich, weil mein Bauchlein iibertrieben grof ist, es 
verringern will? Wit ihr nicht, da mich erst neulich Charmides hier in der Friihe beim Tanzen 
antrafe“ ,.Ja, in der Tat,“ fiel Charmides ein, ,,und anfangs bekam ich einen Schreck und fiirchtete, 
du mochtest den Verstand verloren haben; als ich dich aber ungefiihr ebenso sprechen h6rte, wie 
du dich jetzt duferst, so machte ich selbst dir nach, sobald ich nach Hause kam, und tanzte zwar 
nicht, denn dies hatte ich nie gelernt, aber ich gestikulierte mit den Armen, denn dies verstehe 
ich .. .“ Dann sagte Kallias: ,Sokrates, wende dich nur an mich, wenn du tanzen lernen willst, 
ich will dir gegentiber tanzen und es mit dir lernen.“ ,,Woblan,“ rief jetzt Philippus, ,,das Madchen 
spiele auch mir mit der Fl6te auf, dafi auch ich tanze.“ Dann erhob er sich und ahmte nacheinander 
den Knaben und das Madchen im Tanze nach. Und weil man geriihmt hatte, daf} der Knabe in 
seinen Bewegungen sich noch schéner ausnahm, so war sein erstes, jeden ‘Teil des K6érpers, den 
er bewegte, noch drolliger erscheinen zu lassen als er von Natur war. Weil dann der Knabe, sich 
rucklings beugend, Rader geschlagen hatte, so versuchte er auf gleiche Weise vorniiber Rader 
nachzuahmen. SchlieSlich weil man an dem Knaben geriihmt hatte, da er beim Tanzen jedes Glied 
des Kérpers bewege, so liefS er die Flétenspielerin in einen schnelleren ‘Takt tibergehen und schlug 
mit allem zumal, mit Beinen, Hinden und Kopf um sich. Und wie er dann nicht mehr konnte, 
legte er sich nieder und sagte: ,,Ein Beweis, ihr Leute, daf} auch meine Tanze den Korper vor- 
trefflich iiben. Ich habe machtigen Durst und der Junge schenke mir die grofse Schale voll.“ ,,Ja,“ 
sagte Kallias, ,und uns auch, denn auch uns diirstet vor lauter Lachen tiber deine Possen.“ So- 
krates aber nahm das Wort: ,Mit dem Trinken, ihr Leute, bin auch ich ganz einverstanden, denn 
der Wein frischt in Wahrheit die Seelen an und schlifert die Sorgen ein, wie das Zauberkraut 
Mandragoras die Menschen, und weckt dagegen die Fréblichkeit, wie Ol die Flamme.“ 

Dieser Bericht des Xenophon ist fiir unser Thema besonders interessant auch dadurch, daf} er uns 
die wichtigsten Unterschiede zwischen antikem und modernem Tanzen kennen lehrt, die sich 
durch die Betrachtung der Darstellungen bestiitigen werden. Bei dem antiken ‘Tanz fallt vor 


allem das erotische Moment so gut wie ganz weg, abgesehen etwa davon, daf} auch im Altertum ein 
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geschickter und kraftiger Tanzer oder eine grazidse’Tanzerin nicht verfehlt haben werden, einen Ein- 
druck auf die Zuschauer des anderen Geschlechtes zu machen, wahrend es bei dem Tanzen zu zweien 
im Sinne unserer Gesellschaftstinze eine bedeutende Rolle spielt. Es kann zwar seit der aller- 
jiingsten Zeit der Standpunkt als tiberwunden gelten, dafi der ‘Tanz allein ,,eine ersehnte Gelegen- 
heit bietet, mit dem Gegenstand einer gewissen, mehr oder minder unklaren Neigung oder Sehn- 
sucht zusammenzutreffen und hier in unmittelbarster Nahe in einer Situation zu schwelgen, die 
sonst die Gesetze der modernen Etkette fiir unpassend und unerlaubt halten“, wie ein gelehrter 
Philologe in den achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts sich noch ausdriickte, oder daf} man den 
Tanz, wie Gleichen-Rufwurm hiibsch gesagt hat, ,,im Sinne Rousseaus ftir ein natv riihrendes Bejahen 
der Jugend hielt, eine soziale Zeremonie vor allgemeinem Paaren, die sich im Zeichen der Biirger- 
tugend vollziehen soll, angesichts der alteren Generation, die feuchten Auges, der eigenen Jugend 
eingedenk, den zierlich systematischen Verschlingungen der Paare zusieht, fiir die Grenzen des 
Anstandes birgt und mit Strenge sorgt“, so ist doch immer noch die Vereinigung beider Ge- 
schlechter fiir unseren Gesellschaftstanz charakteristisch und unentbehrlich geblieben. Im Alter- 


tum tanzten sich die Paare nur bei ausgesprochen mimischen Tanzen gegeniiber, oder faften sich, 
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was aber erst in spiiterer Zeit zu beobachten ist, 
leicht bei den’ Handen, wie die Schleiertanzerinnen 
(Abb. 234) und wie die ganz singulire, graziése Gruppe 
des Pan, der auf einem spitgriechischen Vasenbilde 
(Abb. 2), lustig ein Schnippchen schlagend sein Mid- 
chen wie zu emem Menuett fiihrt.. Ein Zusammen- 
tanzen Erwachsener in unserem Sinne mit Umfassen 
hatte dem Wesen des antiken Tanzes ganz wider- 
sprochen, bei dem der Tanzer seine Individualitit 
nicht nur wie. unsere Tanzkiinstler in einer guten 
Technik der Beine, sondern in den Bewegungen des 
ganzen Korpers zum Ausdruck brachte. Wenn Athe- 
naios ausdrticklich von den Arkadern erwahnt, sie 
hatten Tanze gehabt, bei denen beide Geschlechter 
sich vereinigten, so: beweist dies, dafs es als eine Aus- 
nahme galt. 

Wie wichtig die Haltung des Kopfes und vor allen 
Dingen die Bewegung der Arme, Hinde und Finger 
war, zeigen die Abbildungen 3, 4, 5,7. Wie Glocken- 


blumen, die der Wind leise bewegt, so neigen und 
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biegen die in entziickender Anmut auf einer Vase im 
Louvre tanzenden Madchen ihre Kopfe (Abb. 3). Der 
Schwung der Arme der beiden Terrakottafiguren (Abb. 4 und 5) oder der Tanzerin auf einem 
marmornen Reliefgefa} im Louvre (Abb. 7) zeigt die hohe Kunst der yetpooogta (,,Handgelehrig- 
keit“), die im rémischen Pantomimus spiter ihre ‘Triumphe feiern sollte und heute erst wieder 
durch die Kunst einer Karsawina oder Niddy Impekoven zu héchster Bliite gebracht worden ist. 

Ein weiteres, wichtiges Merkmal des antiken Tanzes ist das scharfe Betonen des Rhythmus durch 
die Musiker, Zuschauer oder gelegentlich die Tanzenden selbst, mit Aneinanderschlagen von 
H6lzern oder der Floten, wie wir es auf Vasenbildern sehen (Abb. 6), Kastagnetten (Abb, 8), oder 
eine heute wieder von exotischen Volkern tihernommene Vorrichtung, namlich eine Fubklapper, 
Krupezion bei den Griechen genannt, deren sich der bekannte Satyr in den Uffizien bedient (Abb. 1). 
Die falsch mit Schallbecken erginzten Hinde hielten die Fléten, an seinem rechten Fufs ist mit 
einem Riemen ein Instrument befestigt, das aus zwei hinten durch ein Scharnier verbundenen 
Brettchen besteht, an deren Innenflache zwei Metallglocken befestigt sind, die beim Niedertreten 
des Fufes einen schrillen Klang gaben. Auch auf Mosaiken und Reliefvasen aus rémischer Zeit 


begegnet dies Instrument (Abb. 12). Manchmal geniigte zur Angabe des Rhythmus auch das einfache 
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Klatschen der Hinde von seiten der Tanzenden selbst ‘oder der Zuschauer (Abb: 9), meist in der 
Weise, da® die Handwurzeln sich beriihrten.und die Handflachen gegeneinander schlugen. Auch 
der Fuf hatte gelegentlich, namentlich beim Unterricht, die Aufgabe, den Takt zu betonen (Abb. 10). 
Die in allerneuester Zeit wieder eingefiihrte Sitte, daf} die Musizierenden die Schritte der ‘Tanzer 
in lebhafter rhythmischer Bewegung begleiten, zeigt sehr schon das entziickende Rundbild einer 
eriechischen Schale des Epiktet in London (Abb. 13). 

Das auch heute wieder beliebt gewordene Tanzen und Turnen im Freien statt in geschlossenen 
Raumen war im Altertum die Regel. Auf Wiesen und zwischen Blumen tummeln sich die Tanzen- 
den auf arretinischen ReliefgefaSen, von denen es im Bostoner Museum priachtige Stticke gibt, und 
zwischen Biumchen und Biischen, die vom Gesang der Vogel erschallen, auf den etruskischen 
Wandgemilden (Abb. 208). 

Eine Einteilung der Tanze zu geben hat man bereits im Altertum versucht. Plato unterschied in 
den ,Gesetzen‘ zwei Arten, die eine, ,,welche die Bewegungen der sch6neren Korper veredelnd 
und die andere, welche die der denen einer besonnenen Seele, 
haflichen verzerrend nachahmt“, die in ma$voller Ruhe sich ihres 
und jede dieser beiden gliederte Gliickes freut. Letztere Art kann 
er wieder in zwei Unterabtei- man die friedliche nennen, fiir 


lungen. ,,Von der ersten ver- die entgegengesetzten kriegeri- 
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leiht nimlich die eine Unterart 


schen ‘Tanze aber wird ropptyy 
den Regungen einer tapferen » Waffentanz“ die richtige Be- 
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Seele Ausdruck, die andere zeichnung sein und sie ist so- 
mit eben sowohl die Nachahmung aller jener vorsichtigen Bewegungen, durch welche man allen 
Schlagen und Wiirfen bald durch ein Ausbiegen nach der Seite und bald nach riickwéarts, bald 
wieder durch Springen, sei es in die Hohe, sei es mit Niederbiicken, auszuweichen sucht, als 
auch der entgegengesetzten, wie sie zu den Stellungen erforderlich sind, die man beim Bogen- 
schiefSien oder beim Schleudern der Wurfgeschosse annimmt, oder wie man sie macht, wenn 
man Streiche aller Art zu flihren sucht. Von diesen ‘Tanzen von bestimmtem und unzweifel- 
haftem Charakter muf§ man nun aber vor allen Dingen die von ungewissem trennen. Welches 
sind nun diese letzteren und wie hat man sie von jenen ersteren zu unterscheiden? Alle die 
bacchisch oder von ahnlicher Art sind und in denen Personen unter dem Namen von Nymphen, 
Panen, Silenen und Satyrn auftreten und als trunken dargestellt werden, desgleichen die Tanze, 
in denen Sihnungs- und Weihungszeremonien ausgefiihrt werden, diese ganze Klasse yon Tainzen 
ist weder friedlicher noch kriegerischer Art, ja es ist iiberall schwer zu bestimmen, welches ihre 
eigentliche Absicht sei, doch scheint soviel sicher zu sein, da sie von den friedlichen wie von 
den kriegerischen Tanzen ausscheiden und wir sie eben damit fiir eine Art erkliren diirfen, mit 


der der Staat nichts zu tun hat, folglich aber auch sie hier beiseite zu lassen und wieder zu jenen 
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beiden anderen Klassen, die zweifellos in unseren Bereich gehéren, zuriickzukehren haben. Die- 
jenige von diesen nun, welche der unkriegerischen Muse eignet und eine Reihe von Tanzen um- 
fat, die man zu Ehren der Gotter sowie Gotterséhne auffiihrt, ist unter dem Gesichtspunkt, 
daf§ diese alle dem Gefiihl eines gliicklichen Zustandes ihren Ursprung verdanken, als eine einzige 
Gesamtgattung zu betrachten. Doch lat sich diese wiederum in zwei Arten zerlegen, indem ein 
Teil dieser Tanze das Geftihl von Leuten ausdriickt, die aus Not und Gefahren sich in gliick- 


liche Verhiltnisse gerettet haben, was natiirlich die Auferung einer lebhafteren Freude erfordert, 


ABBILDUNG 173 


Bee ty Ww 
PF, oWie ? 
a 7 % : ®. 
SVr am | (rh AH y, 


ein anderer aber das von solchen, bei denen blof ihre bisherige Wohlfahrt fortbesteht oder auch 
noch gewachsen ist, wobei der Ausdruck einer gemafigteren Freude am Orte sein wird. Und 
zwar wird in solchen Lebenslagen bei jedermann die starkere sich auch in starkeren und die 
minder starke auch in minder starken Bewegungen des Korpers ausdriicken, so jedoch, dafs der 
Gemafigtere und in Tapferkeit Geiibte einen minder heftigen, der Feige aber und an Mafhalten 
nicht Gewohnte einen stirkeren und heftigeren Wechsel der Bewegungen an den Tag legen 
wird. Uberhaupt aber wird niemand bei miindlichem Vortrag, sei es nun Gesang oder Rede, 
seinen Kérper ganz und gar in Ruhe zu halten imstande sein, und in dieser Nachahmung des 


Gesprochenen oder Gesungenen durch die Korperbewegungen liegt der Ursprung der Tanz- 
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kunst, nur aber, da diese Bewegungen bei dem einen Menschen angemessen, bei dem anderen 
aber unangemessen sind. Wer immer der Erfinder dieser Namen sein mag von Tanzen solcher 
Leute, die sich in gliicklicher Lage befinden und dabei ihre Freude zu mafigen wissen, der hat 
jedenfalls den Namen Emmeleia so treffend und den Gesetzen der musischen Kunst so entsprechend 
als nur irgend méglich gewahlt und so vernunftgemaf als méglich jener ganzen Klasse von ‘Tanzen 
beigelegt und demgemafs zwei Gattungen der schénen Tainze, Pyrrhiche und Emmeleia, unter- 
schieden und beiden einen geziemenden und passenden Namen zuerteilt. Alle diese Dinge nun 
soll der Gesetzgeber in Mustern darlegen und der Gesetzverweser aufsuchen und wenn er der- 
gestalt alles Nétige aufgefunden, so soll er den Tanz mit der musischen Kunst in Verbindung 
setzen und so fiir alle Feste, ja fiir jedes Opfer den angemessenen Gesang und Tanz verordnen 
und so diesem allem eine feste und geheiligte Ordnung geben, dann aber in der Folge sich weder 
mit dem, was zum Tanze, noch mit dem, was zum Gesange gehort, die geringste Verdnderung 
mehr erlauben, sondern die Gemeinde soll im gleichen Genusse der gleichen Freuden stets un- 
verandert dieselbe bleiben.“ An einer anderen Stelle der Gesetze unterscheidet Plato folgender- 
mafen: ,,Der Tanz hat zwei Arten, die eine, welche die Worte der Muse nachahmt und dabei in 
allen Stiicken Wiirde und die einem freien Manne geziemende Haltung bewahrt, und die andere, 
welche das Wohlverhalten oder mit anderen Worten die Behendigkeit und Schénheit aller Glieder 
und Teile des Kérpers an sich zum Zwecke hat und demgemifi einem jeden von ihnen die ange- 
messene Biegung und Elastizitit beibringt, so dafi eine rhythmische Bewegung sich richtig durch 
den ganzen ‘Tanz verteilt und ihn begleitet.“ 

Auch tiber den Ursprung des ‘Tanzes stellte man im Altertum mancherlei Betrachtungen an. 
Nach Varro kommt der ‘Tanz daher, ,,weil unsere Vorfahren wollten, da kein Teil des Korpers 
sei, der nicht Religion fitihlte“. Namentlich hat sich Lukian in seiner Schrift tiber den Tanz auch 
mit seiner Herkunft beschaftigt. Er meint, ,,daf} der Tanz nicht eine Sache von gestern her und 
nicht etwa eine Erfindung unserer Grofvater oder Urahnen sei. Im Gegenteil werden sich die- 
jenigen, welche die Geschichte desselben bis zu seinem Ursprung erforscht haben, belehren, daf 
zugleich mit der ersten Entstehung des Weltalles auch der Tanz hervorgegangen und in jenem 
uralten Eros, der Emigung der Elemente, zugleich gegeben sei. Jener Reigen der Gestirne, die 
Stellungen der Planeten gegen die Fixsterne, die sch6ne Ordnung und harmonische Eintracht in 
allen ihren Bewegungen — was ist das alles anderes als das Bild jenes Urtanzes. Allmihlich bildete 
sich der ‘Lanz auch unter den Sterblichen aus und vervollkommnete sich immer mehr, so daf er 
jetzt, mannigfaltig wie er ist und von Harmonie durchdrungen, auf die héchsten Stufen. seiner 
Vollendung gebracht und die reichste Gabe zu sein scheint, welche die Musen unserem Geschlechte 
verlichen. Hiite dich also wohl, mein Freund, daf du dich nicht durch Lasterungen einer Kunst 
versiindigst, welche géttlichen Ursprunges ist, den heiligen Weihen angehGrt, von sovielen Gott- 


heiten mit Liebe gepflegt und ihnen zu Ehren ausgeiibt wird.” 
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Unter den Gottern und Gottinnen ist kaum eine, die sich nach der Phantasie der Griechen nicht 
mit der ‘Tanzkunst beschaftigt hatte. Selbt die strenge Athena soll nach dem Sieg tiber die Giganten 
die Pyrrhiche getanzt haben, und von Artemis, der keuschen Jagerin, sagt ein dsopisches Sprich- 
wort: Tod yao 4 “Aptepis odx éydpevsev, ,wo hatte Artemis nicht | getanzt!“ In spaterer Zeit 
lassen die griechischen Dichter selbst den Allvater Zeus sich von seinem Throne erheben und 
mitten unter den jugendlichen Gottern einen Tanz auffiihren. Namentlich aber sind es die Horen, 
Grazien und Musen, die Siegesgottin, Eros, Dionysos und seine Schar, die dem ‘Tanze huldigen. 
Der Dichter Hesiod singt von den Musen gleich am Anfang seiner ,, Theogonie“: 

Ihre zierlichen Fii$e umschweben in fliichtigem Tanze 

Helikons blaulichen Quell und Zeus, des Erhabenen Altar. 
Die Nymphen, die den traurigen Winter hindurch mit den Vo6geln in den dunkeln Grotten sich 
die Zeit vertrieben haben, beginnen am Anfang des Friihlings ihre frohlichen ‘Tanze im Verein 
mit den Grazien. 
Als religiés also galt vielen Griechen der Ursprung des ‘Tanzes. Das ist eine Vorstellung, die 
auch bei anderen Voélkern des Altertums herrschte, besonders, wie wir gleich sehen werden, 
bei den Agyptern und auch bei den Juden, was Heinrich Heine im ,,Atta Troll in die Worte 


gekleidet hat: 


Ja der Tanz in alten Zeiten Also vor der Bundeslade 


War ein frommer Akt des Glaubens, Tanzte weiland Konig David; 
Um den Altar drehte heilig ‘Tanzen war ein Gottesdienst, 
Sich der priesterliche Reigen. War ein Beten mit den Beinen! 


Neben dieser Auffassung des géttlichen Ursprunges des ‘Tanzes lft sich im Altertum auch eine 
realistischere feststellen. Plato hielt, wie wir sahen, die Nachahmung des Gesprochenen oder Ge- 
sungenen durch die Korperbewegung fiir den Ausgangspunkt. Das griechische Wort dpyeisdar 
deutet auf die Ekstase im allgemeinen und in mancherlei AugSerungen der Alten wird der Tanz als 
der nattirliche Ausdruck momentaner Freude bezeichnet. 

So geht es in dem herrlichen Athene zu: 

Kaum steigt der Duft des Weines in die Niistern, 

So fangt, was Fiife hat, zu tanzen an — 
heift es bei dem Komiker Alexis. Wer dichte dabei nicht an manche Figur auf bemalten griechischen 
Trinkschalen, wie den tanzenden Alten in Abbildung 14. Freudige Spriinge, wie der vom Weine 
Angeheiterte sie macht, der unwillkiirlich wieder zum lallenden Kinde wird, bilden den Anfang 
der Tanzkunst. Weil es qualvoll ist, bei innerer Erregung auferlich regungslos zu bleiben und Be- 
wegung eine Befreiung bedeutet, tanzt der primitive Mensch, wie der Australier um seineJagdbeute, 
so das deutsche Kind um seinen Weihnachtsbaum oder das griechische um das W einkriiglein, das ihm 
als Preis am Feiertag winkt (Abb.15). ,,Wie die Kinder“, sagt v. Wilamowitz treffend in der 
altgriechischen Verskunst, ,,einzeln oder in Gruppen sich drehen und winden, hinhocken und auf- 
schnellen, wie sie sich von selbst mit Jauchzern und Gekreisch dabei zu begleiten wissen, wie ihre 
Stimmen den Rhythmus der Bewegungen einzuhalten und zu Jenken verstehen, so hat es der primi- 
tive Mensch getan. Ihm war es eine Freude, daher freuten sich seine Gétter auch daran, tanzten 
selbst und wollten, dafs die Menschen ihnen zu Ehren tanzten und sangen.“ Pindar hat den Tanz 


einmal als ,Beginn der Freude‘ bezeichnet und damit den wahren Ursprung gewif richtig erkannt. 
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DER TANZ BEIDEN AGYPTERN 


Bei festlichen Umziigen vor allem spielten Tanze im alten Agypten eine grofe Rolle. Es wurde die 
Tragbahre, auf der das Bild des Gottes oder des heiligen ‘Tieres stand, von Frauen unter Musik- 
begleitung umtanzt, wobei die ‘Taénzerinnen entweder unbekleidet waren oder ein langes, vorn 
offenes Gewand trugen, um durch EntblofSung die bésen Dimonen zu verscheuchen. Es gibt 
Verzeichnisse von Teilnehmern an diesen Zeremonien, die bei bestimmten Festlichkeiten zu tanzen 
und zu singen hatten. Bei einer besonderen Gelegenheit mufite auch der KG6nig oder sein Stell- 
vertreter einen feierlichen Tanz auffiihren, ahnlich wie Konig David vor der wiedereroberten 
Bundeslade, kaum verhiillt, ein Hyporchema tanzte, vielleicht igyptischer Sitte folgend, ebenso 
wie die um das goldene Kalb einen ,Singetanz‘ ausfiihrenden Juden Vorgiinge bei der Prozession 
des Apisstieres nachgeahmt haben moégen. Der Tanz des Pharao fand in dem Augenblicke statt, in 
dem er bei dem grofen Erntefeste vor dem Gotte der Fruchtbarkeit erschien, um seiner Freude und 
Dankbarkeit fiir die Gaben des Gottes Ausdruck zu geben, Ferner héren wir, daf agyptische Priester 
den Lauf der Gestirne in ihren Tanzen darstellten und Szenen aus der Geschichte des Osiris und der 
Isis, die an den Nilufern mehrere Tage hindurchaufgefitthrt wurden, Die’Tanze beim Erntefest wurden 
von Mannern ausgefirt, die Stibetrugen, welche sie in rhythmischem ‘Takte aneinanderschlugen. 
AuchbeidenLeichenbegangnissen spielte der’T'anzeine wichtige Rolle. Im Zuge bewegten sich Frauen 
in langen Gewandern, die auf Musikinstrumenten spielten und heftig gestikulierend Zweige in der 
Luft schwangen (Abb.16). An der Gruft begann,,der sch6ne Tanz fiir den Ka, die géttliche Persén- 
lichkeit des Verstorbenen, wobei Manner mit hohen Schilfmiitzen sich in langsamen Schritten hin 


und her bewegten (Abb. 17), wahrend Frauen dazu taktmafig in die Hande klatschten. Sehr interessant 


eg 


ist die Darstellung auf 
einem Relief des alten 
Reiches (Abb. 18), auf 
dem wir feierliche 
‘Tanze vor einer Mas- 
taba mit der Statue des 
‘Toten sehen. Empor- 
heben der Arme mit 
gegeneinander gekehr- 
ten Handriicken und 
leichtes Heben eines 
Beines  charakterisie- NS 

ren diesen ‘Tanz. ABBILDUNG 16 


Manchmal waren die 


Bewegungen der Tanzer am Grabmal lebhafter, man fihrte schnelle Drehungen aus, wobei das 
eine oder das andere Bein wagerecht hochgehoben wurde. Eine Art Pirouette ist der Tanzschritt 
in Abbildung 23. In wieder anderen Fallen eilte man unter Leitung eines Vortinzers schnell 
vorwarts, warf den Oberkorper zuriick und schwang mit den Handen die Geratschaften fiir 
die verschiedenen Grabzeremonien. Weit lebhafter als bei den Minnern waren bei dieser Ge- 
legenheit die Bewegungen der Frauen, die Arme und Beine ruckweise in die Hohe warfen, 
wie wir dies auf einem Gemilde aus der Zeit der 12. Dynastie im Grab des Antef-dker in Theben 
sehen (Abb. 20). Noch heute soll bei Beerdigungen in Agypten, ahnlich wie bei den siidlichen 
Nachbarvoélkern Agyptens ein solcher Tanz der weiblichen Anverwandten vorkommen. ,,Der 
Zweck dieser Begrabnistinze war einmal, den ‘Toten zu erfreuen, zugleich sollte aber der Ver- 
storbene vor den Schadigungen der bosen Geister bewahrt werden, und es wird gelegentlich des- 
halb ausdriicklich um die Ausfiihrung eines solchen ‘Tanzes vor der Gottheit gebeten. Als Vor- 
bild diente der tanzfreudige Gott Bes, der allein 
oder mit gleichgestalteten Genossen das Sonnen- 
kind gegen Gefahren geschiitzt hatte. Entsprechend 
seiner Zwerggestalt galt es als besonders wirkungs- 
voll, wenn man die Grabtiénze durch verwachsene 
/werge ausfiihren lassen konnte. Der Pharao suchte 
solche Wesen sogar aus dem Ausland zu beziehen, 


und die Stellung eines gewandten Zwerges war der- 


art erfreulich, da der Konig wiinschen konnte, im 


ABBILDUNG 17 Jenseits ein Tanzzwerg des Gottes zu werden.“ 


Solche Tanzzwerge sind es wobl 
auch, die wir auf einem Marmorrelief 
der romischen Kaiserzeit, wahrschein- 
lich der Zeit Hadrians, sehen, welches 
vermutlich die Ruhestatte eines To- 
ten an der Via Appia schmiickte, der 
bei Lebzeiten agyptischer Religion 


ergeben war in jenen Tagen, als aus- 


Mts a landische Kulte in Rom die weiteste 
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Verbreitung hatten. Das Relief, 


wurde, befindet sich seit kurzem im 
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bisher nicht so abgebildet worden, 
a4 ae wie es dies nach seiner Bedeutung 
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nach einer neuen Aufnahme _her- 


gestellt. Der obere Fries des Reliefs, 
der von einer stehenden miannlichen Figur mit einem Schurzfell getragen wird, welcher auf der 
abgebrochenen linken Seite eine andere entsprach, zeigt eine Anzahl agyptischer Gebaude und 
Figuren, darunter den Apisstier auf einer Basis, Vogel, hundsképfige Gottheiten; den Hauptstreifen 
bildet eine sehr lebendige und realistische Tanzszene, an der Zuschauer, die auf einem geschmiickten 
Altar stehen, Manner, Frauen und Kinder unter lebhaften Bewegungen teilnehmen. Nahe vor der 
Tribiine tanzt ein alter Mann und klatscht dabei in die Hinde, um den Takt anzugeben fiir drei 
vom Riicken gesehene Tanzerinnen, die heftige und unanstindige Tanzbewegungen ausfiihren 
und nur mit ganz diinnen Gewandern bekleidet sind, zwei von ihnen mit Klappern in den Handen. 
Die fetten K6rperformen lassen auf Negerinnen schliefen. Es folgen nach links ein tanzender ver- 
wachsener Zwerg und zwei gebiickte Tanzer mit Staben, die sie aneinander schlagen, zwischen 
ihnen tanzt ein pygmaenhaftes Mannlein im Negertypus. Die Szene, die sich nach links fortsetzte, 
scheint in oder bei einem ‘Tempel zu spielen. 
Aufer den bisher betrachteten Tanzen vorwiegend religiésen Charakters kamen in Agypten auch 
solche vor, die lediglich als Zeichen der Freude ausgeftihrt wurden. Ein sehr schénes Relief zum 
Beispiel aus Luxor zeigt lebhaft tanzende Neger in einem Festzuge. Beim Erscheinen des K6nigs 
oder vornehmer Herren muften die Untergebenen geregelte Freudenspriinge machen, wie wir 


auf Denkmilern in El Amarna sehen. Ahnliche Spriinge fiihren beim Festzuge selbst zwei mit 


21 


Se aee 
PS Pee a 


ee a 
5 CARRIER RIS: Ha ine SERRE TEE OR 9 


ABBILDUNG 19 


Wurfholzern bewaffnete Manner vor, wahrend drei danebenstehende mit Wurfhélzern den ‘Takt 
dazu schlagen. Auch fiir diese Sitte hat sich ein entsprechender Brauch im Niltale bis in die Neu- 
zeit erhalten, wie A. Wiedemann in seinem schénen Buch tiber das alte Agypten gezeigt hat, dem 
ich mich in diesem Abschnitt eng anschliefSe, namlich die Fechter, die mit Stécken bewaffnet 
bei den Brautziigen erscheinen. Namentlich aber bei Gastmahlern wurde in Agypten getanzt. 
Zahlreiche Darstellungen fiihren uns dies vor Augen. In der 4lteren Zeit, wahrend der 
4. bis 5. Dynastie, sind diese Tanze meist sehr ruhigen Charakters, ernst, gemessen und etwas 
einformig. Die Tanzerinnen schreiten langsam hintereinander her mit tiber dem Kopf gehaltenen 
Hinden, ihre Haltung hat etwas fast Ornamentales, wie auf einer Malerei aus der Zeit der 
5. Dynastie in dem Grabe des Nencheftken (Abb. 21). Der vorschreitende Fu hebt sich kaum 
tiber den Boden; manchmal sind es mehr als ein 
Dutzend Personen, die an diesen Tanzen  teil- 
nehmen. Mehrere Frauen, die in die Hinde klat- 
schen, fehlen fast nie, Harfe und Fléte bilden die 
musikalische Begleitung. Aber schon im alten Reich 


werden auch lebhaftere Tanze dargestellt. Aus der 


Zeit der 6, Dynastie stammt das merkwiirdige be- 


ABBILDUNG 20 malte Kalksteinrelief aus Sakkarah, von dem Abb. 22 
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einen kleinen Ausschnitt gibt. Es Jaft sich in gewisser Beziehung mit unserem modernen Ballett 
vergleichen. Eine Reihe von Madchen haben ihre langen Z6opfe mit Kugeln von Holz oder Metall 
beschwert, neigen Oberk6rper und Kopf weit zuriick, das ganze Korpergewicht ruht auf dem linken 
Beine, das rechte und beide Arme sind in die Hohe gestreckt, Frauen, die vor ihnen stehen, schlagen 
dazu den Takt mit den Handen. Das unter jeder Tanzerin, wie in Abb. 21, in Hieroglyphenschrift 
angebrachte Wort lf (F B‘) bedeutet ,,Tanz“. Ahnliche Tiinze kommen auch bei Paaren vor 
(Abb. 25). In einem Bilde aus derselben Zeit scheinen sogar je vier und vier Madchen miteinander 
zu tanzen, wobei die eine Gruppe sich nach riickwarts beugt, die andere den vor ihnen stehenden 
Herrn zu begriifen scheint und alle eigentiimlich gekriimmte und mit Gazellenkopfen versehene 
Stibe in den Handen schwingen, Ein komplizier- 
ter Tanz aus der Zeit des alten Reiches aus einem 


Grabe der 4. Dynastie, der von Mannern ausge- 


(C > 
fihrt wurde und aus mehreren Touren bestand, eS 
lift sich durch igyptische Grabmalereien folgen- OG 


dermafSen rekonstruieren: ,,Die beiden ‘Tanzer, 


die einen befransten Giirtel als einzige Kleidung Ew 


tragen, stehen einander gegeniiber und fassen ABBILDUNG 22 
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sich mit ausgestreckten Armen bei der Hand. Beide fiihren genau die gleichen Bewegungen aus. 
Bei der einen Tour (Abb. 26a) erhebt jeder einen Arm und einen Fu gegen den Nachbar, bei der 
anderen ziehen sie den erhobenen Fuf wie Kraniche in die Héhe (Abb. 26b), bei der dritten 
wenden sie sich voneinander ab und scheinen nach beiden Seiten entflichen zu wollen (Abb. 26c). 
Jede dieser Touren fiihrte ihren eigenen Namen, denn jede dieser Gruppen stellte fiir ein agypti- 
sches Auge eine bestimmte Szene vor. Derartige Tiinze grenzen offenbar schon an das, was wir 
heute als ,,lebende Bilder“ bezeichnen wiirden, und daf es auch solche in Agypten gegeben hat, 
zeigt uns ein Grab aus Beni Hasan. Zwei Gruppen von Madchen bilden die Darstellung (Abb. 24). 
Die eine zeigt nach Erman, dem wir hier folgen, ein K6nigsbild, und zwar eine jener haufigen 
Siegesdarstellungen, in denen der Herrscher einen in die Knie gesunkenen Feind beim Kopfe packt 
und tiber seinem Haupt die Keule schwingt. ,,Unter den Fiifften“ wird dies Bild genannt, denn 
in den Beischriften der Siegesdarstellungen heift es stets: ,,Alle Volker insgesamt liegen unter 
deinen Fiifen.“ Besonders reizvoll ist die zweite Gruppe, die durch die Inschrift als ,,Der Wind“ 
bezeichnet wird. Deutlich sprechen die Korper 
der ‘T'anzenden den Sinn des ‘Tanzspieles aus, 
indem sie die Stréucher und Graser vorstellen, 
die sich unter dem Winde beugen. Eines der 
Madchen biegt sich riickwarts, bis ihre Hinde 
die Erde bertihren, tiber sie beugt sich eine 
zweite mit verschrankten Armen, wahrend eine 
dritte tiber beide die Hinde ausstreckt. Alle 
sind nackt bis auf einen kurzen Lendenschurz 
und tragen kurzes Haar, das in einer Haube 


zusammengefaft wird. 


In der Zeit des neuen Reiches aindert sich mit 


ABBILDUNG 25 der ‘Tracht der Tanzerinnen auch der ganze 
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Charakter ihrer Kunst. Die Madchen erscheinen entweder in lange, durchsichtige Leinengewander 
gehiillt, die den Korper mehr zeigen als verdecken, oder sie tragen tiberhaupt nur einen schmalen 
Girtel um die Hiiften. Wahrend friiher besondere Musikanten die Tanzenden begleiteten, 
wirbeln sich jetzt die Madchen, oft selbst das Tamburin oder die Kastagnetten schlagend (Abb, 28) 
oder mit den Handen den Takt klatschend, in raschem Tempo umher, hiaufig in recht ge- 
wagten Bewegungen, an denen die alten Agypter nicht weniger Freude hatten, als ihre heutigen 
Nachkommen, indem man die geladenen Herren und Damen nicht besser zu unterhalten wufte, 
als durch Tanzerinnen, die mit reicher Periicke, Halskragen und Ohrringen geschmiickt, im 
iibrigen aber nur mit einem Giirtel bekleidet, neben den bekranzten Weinkriigen zu Flétenspiel 
und Gesang ihre Tanze ausftihrten (Abb. 27, 31, 32). In diesen Bildern herrscht, wie Ahrem sehr 
fein ausgefiihrt hat, der Geist einer zierlichen Koketterie. ,,Die Lautenspielerinnen fiihren vor 
einem vornehmen Beamten, der mit seiner Gemahlin zu Tisch sitzt, ein Tanzchen auf. Sie driicken 
das Gesaf aufreizend hinaus, beritihren kaum mit den Fiifen die Erde und bewegen die Beine 
mit einer gewollten Grazie, um erotisches Gefallen zu erwecken. Sehr grazids macht eines der 
Madchen seine Verbeugung in dem 
Bewuftsein, daf sie gefallt, und daf ihre 
Reize Beachtung verdienen. Leicht ge- 
fallig liegt bei den anderen die Laute 
in ihrem Arm, mit eleganten Fingern 
beriihren sie die Saiten. Eine schwung- 
volle, fliissige Bewegung belebt die 
Arme, kokett herausfordernd  sitzt 
das Kopfchen auf dem beweglichen 
Halse und man kénnte vermuten, daf 
sie kleine, pikante Liedchen singen. 
Der reiche Halsschmuck und die 


Flechten, die mit ihrem Gebaumel die ABBILDUNG 27 


Bewegungen des Kopfes noch zierlicher er- 
scheinen lassen, erh6hen die launige Fréh- 
lichkeit. Ein minutidser Geist und eine an 
das Rokoko erinnernde Geziertheit sprechen 
aus dieser Darstellung, doch bewahrt die Vor- 
nehmheit der Linienfihrung vor Unnatur.“ 
Zu den schénsten Darstellungen des neuen 
Reiches gehért eine in Abbildung 29 wieder- 
gegebene Gruppe von Madchen, Die Lauten- 
spielerin, vom Riicken gesehen, bildet den 
einzigen ruhenden Punkt in der Komposi- 
tion, rechts von ihr tanzen zwei Madchen, bei 
denen sich mit ihrer Vorwartsbewegung ein 
riicklaufiges Moment verbindet. ,,Eine leise 
Traurigkeit mafigt die Bewegung, die in 
aller flieff'enden Lebendigkeit etwas Zogern- 


des, Schleppendes hat. Dieser Ausdruck des 
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_Korpers verdichtet sich in der ernsten Neigung 


des Hauptes. Die Gemiitsverfassung dieser Madchen ist von einer Innerlichkeit, wie sie sonst 


selten ausgedriickt erscheint. Die kniende G 


estalt links, die sich gut in den freien Raum ein- 


schmiegt, wiederholt in der Ruhe den seelischen Ausdruck der bewegten Gruppe und bringt ihn - 


zu leisem Verklingen.“ In den Korpern dieser ‘Tanzerinnen ist das Schonheitsideal der Agypter 


mit seinen tiberschlanken Proportionen vortrefflich zum Ausdrucke gebracht. Entgegen den 


ABBILDUNG 29 


ABBILDUNG 30 


Die schénste der Frauen, 


, Frauen durch systemati- 


anderen Orientalinnen 


suchten die agyptischen 


sche Korperkultur sich 
schlank zu erhalten, Wir | 
besitzen die wunderyolle 
Darstellung einer Agyp- 
terin bei einer schwieri- 
gen gymunastischen Be- 


wegung (Abb. 34), bei 


der der Korper sich wie 


~eme:Gerte biest.¢ T ur- ABBILDUNG 31 


nen und Gymnastik der 

Frauen spielten in Agypten eine so grofe Rolle, 
wie sonst bei den Volkern des Altertums nur noch 
in Sparta und Etrurien, Nichts war fiir die 4gyp- 
tische Frau verabscheuungswiirdiger als fette Kor- 
performen. Ein agyptischer Volksdichter besingt 
sein Frauenideal mit den Worten, die wie eine 
poetische Beschreibung zu den in den Abb. 30, 
33 und 34 wiedergegebenen, entziickend schlan- 


ken Frauenk6rpern aufgefaft werden kénnten: 


Ein Madchen, dessengleichen man nie sah, 


Schwarzer war ihr Haar, als das Dunkel der Nacht, 


Als die Beeren des Adeb-Strauches. 
Weifer waren ihre Zahne, 

Als der Splitter von Feuerstein an der Sige, 
Zwei Kranze waren ihre Briste, 


Festgesetzt an ihrem Arm. 


Einen Tanz bei einem Gastmahle aus der Zeit 
des neuen Reiches (18. Dynastie) zeigt besonders 
schon ein jetzt in London befindliches Wandge- 
miilde aus einem Grabe bei Theben, das kiinstle- 
risch zu den yollendetsten seiner Art gehort. In 


der oberen Reihe sitzen vornehme Damen und 
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Herren auf Stiihlen nach links gewendet, vor der vordersten steht ein an Hals und Armen 
reich mit Schmuckstiicken behangtes Madchen, das bis auf einen schmalen Giirtel ganz nackt ist, 
also eine Tanzerin. In dem unteren Abschnitte sitzen in der Mitte mit grazidser Neigung des 
Kopfes zwei Musikantinnen, von vorne gesehen in einer Kthnheit der Zeichnung, die ihres- 
gleichen sucht in agyptischer Kunst (Abb. 33). Zwei andere klatschen mit den Handen den Takt 
zum Tanze zweier nackter Madchen, die einen, wie es scheint, pantomimischen Tanz ausftihren, 
wobei die eine mit erhobenen Armen, zusammengefalteten Handen und geneigtem Haupte die 
Bewegung einer zum T'auchen sich Anschickenden macht, die uns unter den griechischen Tanzen 
wieder begegnen wird, wahrend die andere sich biickt und die Hinde hilt, etwa wie wenn 
man aus einer Quelle einen Wasserstrahl aufzufangen sich bemiiht. In allen diesen Darstellungen 
aus der Zeit des neuen Reiches gewahren wir eine wesentliche Veranderung gegen die dltere Sitte. 
Das erotische Element, das Preisgeben des Korpers tritt jetzt in den Mittelpunkt, das Ornamentale 
des ‘Tanzes aus der Zeit des alten Reiches mit seinem sakralen Charakter ist aufgelést in lebhafte 
Bewegung, die oft fast bacchantischen Charakter trigt. 

Ergainzend zu den bildlichen Darstellungen mag zum Schluf die Schilderung der Tanze bei dem 
Gastmahl eines reichen Agypters treten, die gegen das Ende des 4. Jahrh. v. Chr. ein junger 
Syrakusaner, der sich voriibergehend in Memphis aufhielt, entworfen hat: ,.Nachdem ich eine 
Zeitlang damit verbracht hatte, diese Annehmlichkeiten und diese exquisiten Weine zu kosten, 
sah ich eine Musikantengruppe auftreten mit verschiedenen Instrumenten in den Hinden, unter 
denen ich Harfen, Guitarren, Leiern, einfache und doppelte Fléten, Tamburine und Zymbeln 
unterschied. Wir wurden unaufhérlich mit einer Fiille von Gesingen iiberschiittet, die aufs 
warmste von der Zuhorerschaft beklatscht wurden. Dann, auf ein gegebenes Zeichen, nahmen 


ein Tanzer und eine ‘Tanzerin, beide mit Klappern versehen, in der Mitte des Saales Platz. Diese 
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Klappern sind bekanntlich aus zwei kleinen Stiicken runder und ausgehohlter Holzer gebildet, 
die in den Handflachen liegen und die, heftig gegeneinander geschlagen, die Kadenzen zu den 
Schritten der Tanzer angeben. Diese beiden Kiinstler tanzten einzeln oder zusammen graziOse 
Figuren, mit Pirouetten vermischt, indem sie sich bald trennten, bald wieder einander niherten, 
der Jiingling mit seiner Partnerin laufend und sie mit Gesten zirtlichen Flehens verfolgend, wahrend 
sie sich drehend und die Pirouette schlagend immer vor ihm floh, wie um diese galanten An- 
naherungsversuche zurtickzuweisen. Dieses ganze Schauspiel erschien mir sehr amiisant, begleitet 
wie es war von einer Leichtigkeit, Geschmeidigkeit und von Stellungen von unvergleichlicher 
Grazie. Plotzlich verschwanden sie und sofort trat an ihre Stelle eine Truppe von Tanzern, die 
nach allen Richtungen sprangen, sich miteinander vereinigten, aufeinander hiipften, mit einer un- 
glaublichen Behendigkeit sich gegenseitig auf Schultern und Kopf kletterten, Pyramiden bildeten, 
die bis an die Decke des Saales reichten, dann nacheinander herunterfielen, um sich neuen Kapriolen 
und noch erstaunlicheren Saltomortales hinzugeben. Fortwahrend in Bewegung, tanzten sie bald 
nur auf den Handen, bald gruppierten sie sich paarweise, einer mit dem Kopf nach unten zwischen 
den Beinen des anderen, dann hoben sie sich gegenseitig und kehrten so in ibre Stellung zurtick, 
wobei jeder abwechselnd gehoben wurde und auf den Boden sank, indem er seinen Partner in 
die Héhe hob. Ihre Equilibristen- und Gauklerbewegungen erregten in ihrer Mannigfaltigkeit 
Staunen und unterhielten die Eingeladenen aufs beste. Fortwahrend mischte sich das Gelachter 


mit dem Applaus ihrer bewundernden Zuschauer.“ 
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GRIECHISCHE TANZE 
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Ehe wir uns den erhaltenen Darstellungen des griechischen Tanzes zuwenden, mag an die 
zablreichen Werke, Statuen wie Gemialde beriihmter Kiinstler erinnert werden, deren in der 
antiken Kunstliteratur Erwahnung geschieht, von denen sich aber, aufer Nachwirkungen auf 
die spitere Kunst, nichts erhalten hat. Nur einige der sicher bezeugten will ich herausgreifen. 
Von der Hand des Phidias waren am Thron des olympischen Zeus zwolf tanzende Sieges- 
g6ttinnen dargestellt. Der korinthische Erzkiinstler Kallimachos hatte emmen Chor von ‘Tanze- 
rinnen aus Bronze gefertigt, die bertihmten Lacaenae saltantes, die stark auf die spatere Kunst 
einwirkten. Apelles malte die Artemis inmitten ihres Madchenchores, Praxiteles schuf nach 
Plinius’ Angabe Manaden und sogenannte Thyaden sowie Karyatiden und Silene aus Marmor. 
Von den sonst hiufig genannten Satyrfiguren, Manaden und Flotenspielern anderer griechischer 
Kiinstler mégen wir uns manche in tanzender Haltung vorstellen, ohne jedoch Naheres dartiber 
aussagen zu k6nnen. 

Die friiheste bildliche Darstellung von ‘Tanzenden begegnet uns in der homerischen Beschreibung 


des Schildes des Achilleus, wo zweimal ein Reigentanz ausftihrlich beschrieben wird. 
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Jiinglinge nun, aufjauchzend vor Lust und rosige Jungfraun 
Trugen die siife Frucht in schén geflochtenen Korben. 
Mitten darinnen spielte ein Knabe auf klingender Phorminx 
Reizende Tone, auch sang er dazu anmutig den Linos 

Mit hellschallender Stimme, und ringsum tanzten die andern, 


Unter Gesang und Gejauchze mit hiipfendem Fuf ihn begleitend. 
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Ferner ein Reigentanz wurde gefiigt von dem herrlichen Kistler, 
Dem gleich, wie ihn vordem in Knossos breiten Gefilden 

Dadalos hatte gebildet der lockigen Ariadne. 

Jiinglinge tanzten daselbst und viel umfreiete Jungfraun 
Zierlichen Ringeltanz, an den Handen einander sich haltend. 
Schéne Gewand’ umflossen die Jiinglinge, hell, wie des Oles 
Sanfter Glanz und die Madchen umhiillete zarte Leinwand. 
Liebliche Kranze auch schmiickten die Jungfraun, aber den Knaben 
Hingen goldene Dolche zur Seit’ an silbernen Riemen. 

Die nun hiipfeten jetzo mit leicht hinschwebenden Fiifen, 
Kreisend umher, gleichwie die gerundete Scheibe der Topfer 
Sitzend mit priifenden Handen herumdreht, ob sie auch laufe. 


Bald auch hiipften sie wieder in Reihen gegeneinander. 


Groftes Gewiihl stand rings um den lieblichen Reigen versammelt, 
Frohlich im Herzen gestimmt, und der géttliche Singer darunter 
Sang zu der Laute Getén, auch zwei tanzkundige Minner 


Stimmten an den Gesang und drehten sich in der Mitte. 


In der Odyssee héren wir von den phiiakischen Jiinglingen, das sie im Kreise um den Sanger 
herumtanzen, der sie mit der Leier begleitet, so da Odysseus die Anmut und Schnelligkeit ihrer Be- 
wegungen bewundert. Nausikaa ist durch diese Tanzfreudigkeit der Jiinglinge ihres Volkes frei- 


lich gezwungen, haufig zum Flusse hinunter zu fahren. In entziickend hausfraulicher Art bittet sie: 
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Vater, besorge mir doch einen Wagen, ich mufs die Gewandung 
Nach dem Fluf} hinfahren und waschen, denn sie verkommt mir. 
Und es ginge doch nicht, daf du mit allen den Herren 

Sitzest im Rat und hast kein reines Gewand am Leibe. 

Sind dir doch auch ftinf Séhne dahier im Hause geboren, 

Zweie vermihlt und drei noch bliihende Junggesellen. 

Gehn die von Hause zum ‘Tanz, so wollen sie immer ein neues 


Sauber gewaschenes Kleid. Das liegt mir alles am Herzen. 


Zur Illustration der Tanze in der Schildbeschreibung, in denen teils Ringeltanze, teils ‘Tanze reihen- 
weise aufeinander losschreitender Jiinglinge und Madchen beschrieben werden, lassen sich Bild- 
werke des kretisch-mykenischen Kulturkreises etwa aus der Mitte des 2. Jahrtausends vor Chr. heran- 


ziechen, dessen Sitten sich bekanntlich in den homerischen Gesangen an vielen Stellen spiegeln. 
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In Palaiokastro in Kreta wurde die kleine tonerne, sehr primitive Gruppe gefunden, die unsere 
Abbildung 35 zeigt. Mehrere Figuren in langen Gewandern ftihren einen frohlichen Rundtanz 
um den Sanger mit der Lyra aus, wie in der Schildbeschreibung Homers ,,kreisend umher, gleichwie 
die gerundete Scheibe der Tépfer sitzend erfaft“ und ,,mitten darin der Knabe mit klingender 
Phorminx“. Auch eine in Olympia gefundene, freilich be- 
deutend jiingere Gruppe dhnlich tanzender Figiirchen aus 
Bronze (Abb. 36), die wie auf dem Rande einer runden 
Scheibe angeordnet erscheinen, lift sich hier vergleichen. 
Auch die andere Form der von Homer beschriebenen 


Tanze, der Chorreigen in Reihen, die sich gegeniiberstehen, 


kommt auf Vasen geometrischen Stiles vor und wird uns 
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spater beschiftigen (Abb. 73). Die zuletzt erwahnten Bild- 
werke stammen etwa aus der Zeit, in der die homerischen Gesinge von einer tiberragenden Dichter- 
personlichkeit aus Jahrhunderte alten Einzelliedern in feste Form gegossen wurden. 

Da die Insel Kreta im Altertum als das klassische Land, ja als Wiege der ‘Tanzkunst galt, so ist es 
nicht zu verwundern, dafi gerade dort besonders sch6ne Darstellungen von Tanzfiguren gefunden 
wurden. In ersterLinie sind hier, weil am besten erhalten, einige goldeneSiegelringe mit eingravierten 
Tanzerinnenzu nennen, von denen wir dreiabbilden. Aufeinemsolchenaus Vaphio beiSparta(A bb. 37) 
tanzt in der Mitte eine Frau mit sehr enger Taille und weitem Volantrock, dem bekannten Kostiim 
der Damen am Hofe des Minos, die Arme lebhaft bewegend, rechts liegt ein Kultgerdt, von einem 
weit tiberhangenden Baume, links pfliickt ein Jiingling mit merkwtirdig barocker Bewegung eine 
Blume oder Frucht. Ahnlich kultischen Charakter trigt auch die zweite Darstellung, auf einem 
Goldring aus Mykene (39), auf dem dritten in Kreta selbst gefundenen Ring sieht man einen Tanz 
von vier Frauen, denen der Rhythmus bis in den Fingerspitzen zuckt (Abb. 40). Auch die be- 
kannten Wandgemialde aus dem Palast in Knossos zeigen uns ‘Tanzerinnen mit fliegendem Haar 
in zierlichsten Bewegungen. Einmal tanzt ein Chor solcher Frauen auf einer Wiese unter Baumen 
angesichts einer grofen Zuschauermenge. 

Die Fertigkeit der kretischen Frauen im Tanzen war im ganzen Altertum beriihmt. Noch nach 
fast 1000 Jahren konnte die griechische Dichterin Sappho singen: 

Horch, kretische Frauen tanzen mit zarten Fii$en 
So klingenden Gang nahe des Altars Stufen, 
Der schimmernd und fein trennte des Tanzes 


Glieder. 


Aber auch die Tanze der Manner in Kreta waren 


beritihmt. Dort galt es jederzeit als die ernste Be- 
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Volke, sondern auch aus den edelsten Familien, es im 'Tanzen zu einer gewissen Vollkommenheit 


zu bringen. So hatte schon Homer den Kreter Meriones einen srofen Tanzer genannt. Durch die 


im ‘Tanz gewonnene Behendigkeit und durch geschickte Wendungen wuBte er den auf ihn abge- 


schleuderten Wurfgeschossen mit Leichtigkeit auszuweichen. Der beriihmte, als Pyrrhiche bezeich- 


ABBILDUNG 39 


nete Waffentanz war in Kreta zu Hause. Der Sage nach 
soll die kretische Gottin Rhea die erste gewesen sein, 
die am'T'anzen W ohlgefallen fand und ihre Korybanten, 
die ,Schopftrager‘, in Phrygien und die Kureten, die 
,Geschorenen‘, in Kreta ‘T’anze auffthren lief. Ihrem 
neugeborenen Zeuskinde ward das Leben vor den 
Nachstellungen des Kronos nur dadurch gerettet, dafs 


die Kureten es tanzend umsprangen und mit Waffenlirm 


schiitzten. Der r6mische Dichter Lucretius schildert 


die zum Schutze des Zeuskindes tanzenden bewaffneten Kureten anschaulich mit den Worten, 


die uns durch das nachstehend abgebildete rémische Relief (Abb. 42) vergegenwartigt werden. 


Ein bewaffneter Trupp, sie spielen in Reihen zusammen, 


Stampfen nach Ma und Takt betrinkt mit Blute den Boden. 


Schiittelnd auf ihren Hauptern die furchtbar wallenden Biische, 
Stellen sie jene Kureten aus Dikte vor, denen man nachriihmt, 
Daf in Kreta sie einst das Wimmern des Zeuskindes schiitzten 


Selber Knaben, umtanzend in fliegenden Reihen das Kniblein, 


) 


Und bewaffnet im ‘Takt an die Schilde schlugen die Schwerter, 


Daf Saturnus ihn nicht ergriffe und méchte verschlingen, 
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Die Szene findet sich auf einer Reihe von sogenannten Campanareliefs abgebildet, die in 


romischer Zeit zum Schmucke der Wéande 
dienten und von denen unsere Abbildung nur 
eine Probe gibt. Von Kreta aus ist dieser 
W affentanz nach Griechenland tibergegangen, 
und zwar zunichst nach dem dorischen 
Sparta, wo er in rein militarischer Weise 
aufgefaSt und als Voriibung fiir den Krieg 
angesehen wurde. Die Spartaner liefen ihre 
Knaben vom fiinften Lebensjahre ab in der 
Pyrrhiche unterrichten, die in kriegerischer 
Riistung getanzt wurde und ein Schein- 


gefecht darstellte, bei dem nach Art 


c 


ABBILDUNG 41 


ABBILDUNG 42 


der modernen Bajonettiibungen Angriff und Verteidigung mit sehr raschen Bewegungen nach- 
geahmt wurden. 

In Xenophons ,,Anabasis“ wird uns dieser Waffentanz anschaulich geschildert, der auch auferhalb 
Spartas bei anderen griechischen Stammen bald beliebt wurde. Wéahrend eines Aufenthaltes auf 
dem Marsche vertrieben sich die Griechen im Lager die Zeit mit ‘Tanzen. ,,Zuerst“, heifit es bei 
Xenophon, ,,standen Thrakier auf und begannen nach der Fléte einen Waffentanz, wobei sie mit 
grofer Behendigkeit hohe Spriinge machten und die Schwerter schwangen; zuletzt hieben sie auf- 
einander los, so daf} jedermann glaubte, sie trafen einander; es-war aber blofe Tauschung, wenn 
einer sank. Der Sieger zog seinem Gegner die Riistung aus und ging, den Sitalkas singend, davon, 


andere ‘Thrakier aber trugen den Besiegten, als ob er tot wire, hinweg. Er hatte aber keinen 
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Schaden genommen. Hierauf traten die Anianen und Magneten auf und fiihrten einen Waffen- 
tanz auf, den sie zapreta nannten. Er fand auf folgende Weise statt. Der eine legte die Waffen, 
neben sich auf den Boden nieder und tat, als ob er sate und pfliigte, wahrend er sich oft umsah, 
wie einer, der sich ftirchtet. Da kam ein Rauber heran, und als jener ihn erblickte, ergriff er die 
Waffen und ging ihm entgegen und kampfte mit ihm vor dem Pfluggespann. Alles dies taten sie 
nach dem Takte, den die Fléte angab. Endlich fesselte der Rauber den Mann und trieb das Joch 
Ochsen weg. Einigemal iiberwaltigte auch der Pfliiger den Rauber, band ihm die Hinde auf den 
Riicken, spannte ihn neben die Stiere und trieb ihn zum Ziehen an. Hierauf trat ein Mysier auf, in 
beiden Hianden einen kleinen Schild haltend. Bald nahm er im ‘Tanz eine Stellung ein, als ob er es 
mit zwei Gegnern zu tun hatte, bald tat er, als ob er sich mit den Schilden nur gegen einen deckte, 
bald drehte er sich in Wirbeln umher, bald stiirzte er die Schilde in den Hinden tiber den Kopf 
und gewahrte so ein recht artiges Schauspiel. Zuletzt tanzte er persisch, indem er die Schilde zu- 
sammenschlug, auf die Knie niederfiel und sich wieder erhob. Dies alles tat er nach dem Takte 
der Fléte. Nach ihm traten die Mantineer und andere Arkadier, aufs stattlichste ausgeriistet, auf, 
sie schritten unter Begleitung von Fl6ten umher, sangen den Pian und tanzten, wie man bei feier- 
lichen Aufziigen zu den Tempeln der Gotter pflegt. Die Paphlagonier, denen zu Ehren diese 
Schauspiele gegeben wurden und die alles dieses mit ansahen, wunderten sich héchlichst, daf 
alle diese Tanze in den Waffen geschahen. Als der Mysier ihr Erstaunen wahrnahm, beredete er 
einen Arkadier, der eine ‘Tanzerin hatte, diese einfuhren ZU diirfen; er kleidete sie aufs praichtigste 
und gab ihr einen leichten Schild in die Hand. Sie tanzte nun mit vieler Leichtigkeit die Pyrrhiche. 


Es entstand ein grofes Beifallklatschen, und die Paphlagonier fragten, ob denn in Hellas auch die 
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Weiber mit in den Kampf zégen, worauf sie zur Antwort erhielten, daf gerade sie es waren, die 
den K6énig aus dem Lager vertrieben hitten. Hieriiber ging die Nacht hin.“ 

Die Abbildungen 38 und 41, von rotfigurigen griechischen Vasen, konnen zur Veranschaulichung 
solcher Tanze, wie Xenophon sie beschreibt, dienen. Das mit Helm, Schild und Lanze bewehrte 
und mit einem Ledergewand mit Armeln und hohen Stiefeln bekleidete Madchen auf der letzteren 
filhrt zum Spiel der ihren Schritten folgenden Flétistin die kriegerische Stellung und charakteri- 
stische Gebarde der Verteidigung auf dem Riickzug vor. 

Zu dem eigentlichen Nationaltanz in Sparta wurde die Pyrrhiche erst durch die Flotenweisen 
und Gesinge des Thaletas aus Kreta, um 620 v. Chr. und hielt sich dann viele Jahrhunderte hin- 
durch bei den Spartanern als beste Voriibung fiir den Kriegsdienst, in einer Zeit, als ihr eigent- 
licher Charakter bei den anderen Griechen lingst in Vergessenheit geraten war. Denn im Laufe 
der Jahrhunderte entartete dieser Waffentanz so sehr, daf er in der romischen Kaiserzeit nur noch 
den alten Namen trug, den militdérischen Charakter aber ginzlich eingebiift hatte. Auf die durch 
eindringende neuere Forschung so klar wie bei keinem andern antiken Tanze vor Augen liegende, 
historische Entwickelung der Pyrrhiche auferhalb Spartas, wo nach dem Zeugnis des Apuleius auch 
Frauen sie noch in spiiter Zeit in der in denen siedieJugendunterrichteten; 
alten, kriegerischen Form tanzten, zuniachst die Gymnopadien, die schon 
kommen wir unten zurtick. im 7. Jahrh. v. Chr. aus Kreta einge- 
Wir wollen zunichst die tibrigen fiihrt worden waren, in Sparta aber 
Tanze der Spartaner, iiber die wir eine Umformung dahin erfahren 
durch die Uberlieferung besonders hatten, daf} nackte Knaben den Tanz 
gut unterrichtet sind, im Zusammen- ausfiihrten. Er bestand in einer Imita- 
hang betrachten. Aufer dem Waffen- tion des Ringkampfes und Pankra- 
tanze kannte dieses in allen kérper- tions, wobei die Kampfenden die 


lichen Ubungen so tiichtige Volk, das Fide nach dem Takt einer ernsten 


in der Tanzkunst das Erbe Kretas Musik bewegten. Es war der erste 


antrat, noch zwei kriegerische Tanze, |= ABBILDUNG 45 Akt der Festvorfiihrung, nach dem 
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man dann zur feierlich bewegten Pyrrhiche schritt. Eine besondere Art dieses Tanzes wurde 
auf Hierax zurtickgefiihrt. Das hohe Ansehen der Gymnopadien in Sparta geht daraus hervor, 
daf§ man die unverheirateten Minner, das heift solche, die zur Ehe tiichtig und fihig waren und 
ihr trotzdem auswichen, vom Anblick dieser herrlichen Knabentinze ausschlo8, um sie besonders 
empfindlich zu strafen. Bezeichnend fiir die Begeisterung der Spartaner fiir diese Chore ist die 
Erzahlung, daf einstmals, als die Nachricht von der Niederlage des spartanischen Heeres bei 
Leuktra eintraf, diese Tanze erst zu Ende gefiihrt werden, mu ten, ehe man sich der Nationaltrauer 
hingab. Plutarch im ,,Leben des Lykurg“ hat uns den Wortlaut der Wechselgesinge der drei’ Tanz- 
chore, die dabei mitwirkten, tiberliefert. Die Alten sangen: ,,Einst waren wir krafterfiillte Manner“, 
worauf der Mannerchor einfiel: zuftihren. In einem dieser Lieder 


» Wir aber sind es, hast du Lust, so heift es: ,,Wohlauf, spartanische 


versuche es“ und schlieflich die Jungens, in den Waffen zum 'Tanze 


Jungen sangen: ,, Wir werden einst des Ares“, Aus dieser Zeit ist uns 


noch viel starker sein“, eine Darstellung erhalten, auf der 


Der andere, wohl ebenso bekannte wir Reihen von Kriegern unter 


Tanz der Spartaner waren die Em- Anfihrung eines Flotenblasers mit 


baterien oder Marschtinze, die tinzelnden Schritten dem Feinde 


durch den Dichter Tyrtaus unsterb- entgegenriicken sehen. Es ist das 


lichen Ruhm erlangt hatten. Unter oben in Abbildung 43 wiederge- 


Absingen in bestimmtem anapasti- gebene Bild einer kleinen Vase der 


schem Rhythmus abgefafiter, von als protokorinthisch bezeichneten 


Tanz  begleiteter Marschlieder peloponnesischen Gattung, die 


zogen die Spartaner in die Schlacht wahrscheinlich in Sikyon, der 


und bei den Feldziigen pflegten sie Nachbarstadt von Korinth herge- 


nach der Mahlzeit oder sonst in stellt wurde. Hierher gehort auch, 


Erinnerung an jene Siegestaten was Lukian in seiner Schrift tiber 


einen Marschtanz des T'yrtaus auf- ABBILDUNG 47 den ‘Tanz tiberliefert hat, da} nam- 
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lich in Thessalien, ahnlich wie in Sparta, die Tanzkunst in so hohem Ansehen stand, dafi man sogar 
die ersten Manner im Staate und die Vorkampfer in den Schlachten ,,Vortinzer“ nannte, wie 
sich dies aus den Inschriften der Bildsiulen ergibt, die den verdienten Mannern vom Staate gesetzt 
wurden. Da heifit es zum Beispiel: ,,Den N. N. erwahlte die Biirgerschaft zum Vortanzer“. Unter 
einer anderen Bildsdule steht: ,,[ation, dem trefflichen Vortinzer der Schlacht, errichtet dies Stand- 
bild die Biirgerschaft“. Also engste Verbindung von ‘Tanzkunst und Kriegskunst, die bei den 
Spartanern Jahrhunderte hindurch erhalten blieb. ,,Noch jetzt sehen wir“, sagt Lukian, ,,wie ihre 
Jiinglinge der Tanzkunst nicht minder eifrig als den Waffentibungen obliegen. Die Musik begleitet 
dieses Volk in allen seinen Bewegungen: mit fest geregelten Schritten riickt es dem Feinde ent- 
gegen und im Kampfe selbst, nachdem die Fléte das Zeichen zum Angriff gegeben, bestimmen Takt 
und Tone die Bewegungen des Kriegers. Und wirklich haben sie, durch diese musikalische W ohl- 
ordnung geleitet, es dahin gebracht, dafs sie immer iiber alle tibrigen die Oberhand behielten.“ Das 
oben schon angefiihrte Wort des Sokrates, dafS diejenigen Manner, die am besten tanzen, auch die 


besten im Kriege sind, hat also in Sparta eine glinzende Bestatigung erfahren. 
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Doch ware es verfehlt anzuneh- 
men, dafS bei den Spartanern 
nur kriegerische Tanze_ tiblich 
waren. Wir ho6ren auch von 
solchen friedlicher Art. 

Lukian sagt dartiber: ,, Wenn die 
Spartaner sich von ihren Ring- 
und Faustkimpfen erholen wol- 
len, so lésen sich diese An- 


strengungen in einen friedlichen 
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Tanz auf; ein Flétenspieler sitzt 
mitten unter ihnen und begleitet 
sein Spiel mit Taktschligen: die 
Jiinglinge schlingeneinen Reigen 
und fiihren, nach dem Takte sich 
bewegend, die mannigfaltigsten 
Figuren aus, die bald kriegerische 
Bilder, bald taénzelnde Scherze, 
wie Bacchus undV enussie lieben, 


darstellen. Von den zwei Lieder- 


gattungen, womit sie ihre Tanze begleiten, enthialt die erste eine Anrufung der Aphrodite und der 


Eroten, an ihrem frohen Reigen teilzunehmen, die andere Aufmunterungen und Regeln, wie sie 


tanzen sollen, z. B.,, Vorwarts, ihr Jiinglinge, hebt wacker den Fuf, sch6n den Reigen geschlungen.“ 
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Als speziell spartanisch fiihrte Lukian weiter einen 
Tanz an, den sie 6ppos, ,,die Halskette“, nannten. 
Dieser wird von Jiinglingen und Madchen gemein- 
schaftlich in einem bunten Reigen getanzt und hat 
in der Tat viele Ahnlichkeit mit einer Kette. Den 
Reigen fiihrt ein Jiingling mit minnlichem ‘Tanz- 
schritt und unter Bewegungen, wie er sie einst im 
Kriege zu machen hat. Sein Madchen bewegt sich 
mit dem sittsam-zierlichen Schritt ihres Geschlechtes. 
Diesem vortanzenden Paare folgt das zweite usw., 
so da das Ganze die mannliche Kraft und die jung- 
friuliche Ziichtigkeit in eine gefallige Kette gewun- 
den darstellt.“ Diesen Hormos sehen wir auf einer 
unteritalischen Vase, die aus Ruvo stammt (Abb. 
44, 46). Voran tanzt ein Paar, dem die andern in 
einer Kette folgen, wobei der vorderste Jiingling 
und das letzte Madchen einen Kranz in den Hian- 
den halten. 

Ein eigenartiger und ganz besonders reizvoller Tanz 
derSpartaner war der sogenanntez ened aitaay ot 
als dessen Erfinder Kastor und Pollux galten, was 
die Vermutung nahelegt, daf} er dem Waffentanz, 
ebenfalls einer angeblichen Erfindung der Dioskuren, 
irgendwie wesensverwandt sein miisse, also ein 
streng gegliederter, gehaltener und ernster Tanz. 
Er wurde alljabrlich am Fest der Artemis in Karyae, 


einem Grenzort zwischen Lakonien und Arkadien, 


nach dem er seinen Namen hatte, von jungen Madchen aus den besten lakedaemonischen Familien 


getanzt. Wir besitzen zahlreiche Darstellungen von Tanzerinnen mit einem im ganzen korbférmigen 


Kopfschmuck urspriinglich aufrecht stehender spitzer Blitter aus Schilf, die sich meist iiberkreuzen. 


Die ‘Tanzerinnen trugen kurze, nicht ganz bis zum Knie reichende Réckchen aus sehr diinnem 


Stoffe. Visconti und Wolters haben versucht, in diesen nach dem korbférmigen Kopfschmuck 


friiher allgemein als ,,Kalathiskostinzerinnen“ bezeichneten Midchenfiguren die Tanzerinnen von 


Karyae nachzuweisen, eine Kombination, die viel Wahrscheinlichkeit fiir sich hat, wenn leider auch 


. v5 2 * , Ale . oa . oN) ee 
kein anderer Grund als der vorliegt, da® die Tanzerinnen von Karyae im Altertum hochberiihmt 


waren und eben diese sogenannten ,Kalathiskos‘figuren zu den beliebtesten Vorwiirfen der 
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antiken Kunst gehéren. Am besten 
bleibt man bei dem Namen Ka- 
ryatidentanzerinnen, da derzdiatoc 
als Tanz nachgewiesen ist, bei dem 
Menschen in Korben stehend, also 
als Korbe tanzten (s.unten). Zwei 
sehr bekannte, wundervolle Reliefs 
aus pentelischem Marmor, zu 


denen noch andere  gehorten, 


deren Bruchstiicke in Athen auf- | 
*~ 


bewahrt werden, in den Mafen 
etwas verschieden, aber aus dem- 
selben Kiinstleratelier des 5. Jahrh. 
v. Chr. zeigen am schonsten zwei 
Phasen des Karyatidentanzes (Abb. 
48, 49). Die Reliefplatten die auf 
Bemalung berechnet waren, wie 
man besonders bei den korbartigen 
Aufsatzen der Kopfe sieht, sind 
als Weihungen siegreicher lakeda- 
monischer Madchen zu betrachten, 
die bei efmem Feste diesen Tanz 
von Karyae ausfiihrten, Die aus- 
drucksvollen Bewegungen der 
Hande in ganz bestimmtem Rhyth- 
mus miissen ebenso wie das feier- 
liche Schreiten auf den Zehen- 
spitzen fiir diesen ‘Tanz charak- 
teristisch gewesen sein. 

Zu diesen Berliner Reliefs tritt eine 
Anzahl von anderen Darstellungen 
plastischer Art (Abb. 47, 52), sowie 
solchenaufReliefvasen(Abb.s1) und 
geschnittenen Steinen, Auf dem 
Ring des Klearchos waren tanzende 
Karyatideneingraviert, wie Plutarch 
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einmal erwihnt, die Stadt Abdera trug sie auf ihren Miinzen. Durch die besonders zahlreichen 
Darstellungen dieses Tanzes sind wir einigermafen in der Lage, uns ein Bild von seinen einzelnen 
Touren zu machen. Mit kleinen zierlichen Schritten, die entweder auf den dufersten Fubspitzen, 
wie auf den Berliner Reliefs, oder auf halben Spitzen ausgefiihrt wurden, bewegten die Tanzerinnen 
sich langsam und gemessen. Hiaufig drehten sie sich dabei, was aus dem Flattern des diinnen Ge- 
wandes zu sehen ist. Auf einem Terrakotta-Relief im Louvre tanzen zwei Madchen lebhaft um 
das Bild der bewaffneten Athena, die eine mit erhobenen Hianden in anbetender Haltung, die andere 
mit vorgestreckten Armen, in anderen Fallen sehen wir einen flammenden Altar oder heilige Gerate, 
um die sie sich bewegen. Die Bewegungen der Hinde sind von grofiter Mannigfaltigkeit, entweder 
sind sie vor die Brust gelegt, wie z. B. auf einem geschnittenen Steine (Abb. 45) und einem Marmor- 
relief in Villa Albani (Abb. 52), oder eine ruht auf der Brust, der andere Arm ist vorwirts oder 
zuruckgestreckt, gelegentlich sind beide Hande erhoben, z. B. auf einem marmornen Altar in 
Venedig (Abb. 47), wie um den Korb festzuhalten, oder die eine ist gesenkt und die andere in Kopf 
hohe erhoben. Der Kopf ist meistens vorwirts gebeugt und die Blicke sind in der Regel nach dem 
Boden gerichtet, wie in einer Art frommer und 
religidser Scheu. Wir wissen, dafi Praxiteles solche 
Karyatiden gebildet hatte und die tanzenden 
Lakedamonierinnen des Kallimachos werden wohl 
solche ‘Tanzerinnen gewesen sein. Wenn diese be- 
riihmten statuarischen Werke auch verloren sind, so 
besitzen wir doch durch die Ausgrabungen der Fran- 
zosen in Delphi jetzt eine interessante Gruppe von 
drei solchen ‘Tanzerinnen, die in der beschriebenen 
Tracht, mit dem Riicken gegeneinandergelehnt und 
sich an den Handen fassend diesen Tanz rings um 


einen Pflanzenstengel ausfiihren, dessen Spitze sie 


bekronten. Sie dienten als Stiitze fiir einen miachtigen 
ABBILDUNG 56 Dreifu8 aus kostbarem Metall, dessen Becken auf 
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ihren Kopfen ruhte, waren also gewissermaffen Tragerinnen dieses Geriites und selbst nur deko- 
ratives Beiwerk. Die Gruppe dieser Madchenstatuen wurde wahrscheinlich im Jahre 400 v. Chr, 
von einem spartanischen Feldherrn in das Heiligtum des Apollo in Delphi gestiftet (Abb. 54). 
Wie beliebt der Tanz, den die Madchen von Karyae ausiibten, bei den Griechen war, geht auch 
daraus hervor, da} der Dichter Pratinas ein Hyporchema ,,Die Karyatiden“ schrieb. 

Bekanntlich ist die Bezeichnung Karyatide fiir eine tragende Madchenfigur in die Architektur tiber- 
gegangen, aber wie diese Ubertragung von den lakedaemonischen T’inzerinnen mit dem Blatter- 
schmuck auf dem Kopfe zu den Gebiilktrigerinnen erfolgen konnte, schien zunichst unklar. Es 
ist das Verdienst von Wolters, die friiheste Spur der architektonischen Verwendung solcher Figuren, 
deren Tanz nicht ungeziigelt ausgelassen war, sondern trotz seiner kultischen Ekstase sich durchaus 
in gehaltenen Bewegungen und abgewogenen Posen entwickelte, in einer Darstellung von Tanzern 
erkannt zu haben, die als Stiitzen des Ttirsturzes bei einem Grabmale in Kleinasien, dem sogen. 
Heroon von Gjélbaschi dienen (Abb. 50). Hier sind es mannliche 
Tinzer in dieser ‘Tracht, ‘ahnlich wie auf einer Leydener Vase 
italischer Herkunft. Das Wichtige bei dem Relief des Heroon ist, daf 
die Karyatidentinzer hier einmal wirklich in enger Verbindung mit 
der Architektur auftreten. Daher méchte man glauben, dafi diese 
Miadchenfiguren zunichst in ahnlicher Weise etwa an einem Heiligtum 
ihrer Heimat verwendet wurden, ehe sie sich zu gebalktragenden 
freien Statuen entwickelten. Die beim Tanz emporgehobene eine 
Hand mag die Illusion, als ob sie mit dieser das Gebalk stiitzten, be- 
fordert haben, und tatsichlich bietet dafiir auch der witzige Kinfall des 


Eukrates bei Athenaios bereits in der zweiten Halfte des 4. Jahrh. ABBILDUNG 58 
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einen literarischen Beleg. Von einem baufalligen Speisesaal wird da 
gesagt, man miisse, wie die Karyatiden, seine Decke mit der linken 
Hand _ stiitzen. Wohl kaum ein anderer Tanz wird wie dieser 
Karyatidentanz zur Entfaltung der Schénheit des weiblichen Korpers 
und zur Erhéhung der Kraft und Gewandtheit beigetragen haben, 
und dies erklart die grofSe Zahl von Kunstwerken, die er angeregt 
hat, Dragendorff hat versucht, die Karyatiden auf den arretinischen 
Reliefgefafen, auf neuattischen sowie Campanareliefs auf einen Zyklus 
yon wenigstens elf statuarischen Vorbildern zuriickzuftihren. Aber 
inzwischen hat sich das Material noch vermehrt. Die Karyatiden 


auf den Gefifen der Topfer Perennius und Tigranus, von denen 


sich in Boston sehr schéne Exemplare befinden, schreibt man neuerdings einer Neusch6pfung des 


ilteren Vorbildes zu, wohl erst aus dem 2. Jahrhundert vor Chr., bei dem die Figuren paarweise 


angeordnet waren. In den Darstellungen der Siegesgéttin lebt die Karyatide in der dekorativen 


Kunst der rémischen Kaiserzeit nach, auch wenn die Hinde eine bestimmte Tatigkeit austiben, in 


Schalen eingieSen oder Waffen tragen, wie auf einem der wundervollen Stuckreliefs in der casa 


Farnesina in Rom. (Abb. 53). 


Unter den spartanischen Tanzen wird noch einer erwahnt, der den Namen fifast¢ trug und bei 


dem es darauf ankam, auf einem Fufe zu hiipfen und mit dem 


andern das Gesaf} zu treffen. Knaben, Madchen und Frauen be- 


teiligten sich dabei, die ,, Treffer“ wurden gezahlt und die Sieger 
pramuert. Der Vergleich des Aristophanes zwischen den tanzen- 
den Spartanerinnen und jungen Pferden wegen ihres Hiipfens 
wird angesichts solcher Hiipftinze verstandlich, zu denen auch der 
exhaxtiopos gehdrte, bei dem der Fufi sogar bis tiber die Schulter 
nach hinten geworfen wurde. Darstellungen auf Vasen bieten die 
Abb. 56, 58, 59. In diesen Zusammenhang mufs auch die bekannte 
Statue der falschlich sogen. elischen Wettlauferin im Vatikan ge- 
bracht werden. Bruno Schroder hat sie richtig als die Stiftung einer 
siegreichen Tanzerin aufgefaft, also ahnlich wie den Marmortorso 
einer ‘T'dnzerin im Berliner Museum. Befreit man die bekannte 
vatikanische Statue (Abb. 60) von der hia@lichen Stiitze des Kopisten 
mit der lediglich seiner Phantasie entsprungenen Palme als Symbol 
des Sieges, die mit Elis nicht das geringste zu tun hat, wo der Ol- 


zweig als Siegespreis galt, so steht die Jungfrau, anmutig in den 


a 


es 


Hiiften gedreht, nur mit der linken Sohle auf, wahrend derin’der ABBILDUNG 60 
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Marmorkopie durch eine flache Scheibe ge- 
stiitzte rechte Fuf leicht vom Boden gehoben 
ist. Der Kopf ist gefillig zur Seite gewendet, 
ohne alle Spannung, die wir bei einer Liuferin 
voraussetzen miiften. Mit weitvorgebeugtem 
Oberkorper scharf nach der Bahn blickend 
hatte eine solche dargestellt sein miissen. Eine 
Tanzende, zwischen zwei Phasen der Tanz- 
bewegung im festen Auftreten “einen Augen- 
blick verharrend, in einem einfachen, ziemlich 
kunstlosen Tanze in der Art der angeftihrten 
Vasenbilder ist also nach Schroder die soge- 
nannte vatikanische Wettliuferin und damit 
eines jener aydApata hetbava tis maharas dpy7- 


sews gewonnen, von denen Athenaios spricht. 
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Wir haben die Tanze der Spartaner nach den kretischen lieber im Zusammenhang behandelt, 


weil die meisten ‘Vanzarten bei ihnen bezeugt sind, was der hohen Stufe entspricht, auf der Korper- 


kultur und Gymnastik auch des weiblichen Geschlechtes in Sparta standen. Bei der Liickenhaftig- 


keit der Uberlieferung empfiehlt es sich aber weiterhin, nicht nach einzelnen Landschaften, sondern 
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den verschiedenen Gattungen 
der ‘Tanzkunst vorzugehen. 

Eine Einteilung der Tanze und 
zwar in kriegerische und friedliche 
hatte, wie wir oben sahen, bereits 
Plato getroffen, aber bei dieser 
bleibt eine Anzahl von ‘Tanzen 
ubrig, die man nicht richtig einrei- 
hen kann, wasihm nicht entgangen 
war. Wir scheiden deshalb, dem 
Vorgange franzosischer Gelehrter 
wie Emmanuel und anderer fol- 
gend die ‘Tanze am besten in die 
erofenGruppenderkriegerischen, 
religidsen, ferner Rauschtinze, 
‘Tanzean 6ffentlichen Festen, Tan- 


ze im Privatleben und Volkstinze. 
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DIE WAFFENTANZE waren, wie bereits erwahnt, nicht auf Kreta und Sparta allein beschrankt, 
wenn sie sich dort auch am lJangsten und reinsten durch Jahrhunderte erhielten. Auch in Athen 
waren sie auferst beliebt. Plato empfahl diesen Tanz der Jugend, Sokrates hielt, wie wir sahen, 
die besten Tanzer fiir die besten Kimpfer und liebte und pflegte selbst den Memphistanz. Die 
Pyrrhiche wurde in Athen zur Fléte und gelegentlich auch zur Leier getanzt und zwar schon 
in sehr frither Zeit. Eine Darstellung auf einer Vase des sogenannten Dipylonstiles (Abb. 55) 
zeigt sie bereits. Wir sehen rechts einen nackten Tanzer, von dem nur die Beine erhalten 
sind, bei einem Sprunge, neben ihm zwei andere in lebhafter Bewegung, die in die Hande klatschen. 
Ein Leierspieler begleitet den Tanz mit seiner Musik. Links fiihren zwei Krieger, mit seitlich aus- 
geschnittenen Schilden und je zwei Lanzen bewehrt, einander zugekehrt, lebhafte anzschritte 
aus unter der Aufsicht eines Mannes ganz links. Wir haben hier also in sehr friiher Zeit schon 
die sogenannte ,hyporchematische‘ Pyrrhiche dargestellt, die unter Gesang und Saitenspiel vor 
sich ging und von Plato in den Gesetzen beschrieben ist. Begleitet wurden die Bewegungen von 
lebhaftem Schiitteln der Waffen. Der Gegner wurde entweder fingiert oder war wirklich vor- 
handen. Man konnte diese Bewegungen auch von Tanzgruppen ausftihren lassen. Ein Marmorrelief 
hellenistischer Zeit zeigt zwei Gruppen im Gefecht, deren 
Teilnehmer paarweise angeordnet sind. Diese Massen- 
pytrhiche, wie man sie nennen kann, fand in Athen am 
Panathendenfeste statt und war von Sparta eingefthrt wor- 
den. Besondere Chorordner hatten fiir die Organisation 
zu sorgen. Die Waffentinzer waren in drei Gruppen geteilt, 
Manner, Jiinglinge und Knaben, jede dieser Gruppen wie- 
der in Zwei Unterabteilungen, die sich gegentiberstanden. 


Als Preis fiir die Sieger jeder Gruppe nennt eine Inschrift 


einen Ochsen im Wert von hundert Drachmen. Die sieg- ABBILDUNG 64 
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reichen Chortanzfihrer pflegten als Andenken ein Relief zu weihen. Am Westabhang der Akro- 
polis fand sich ein solches mit acht siegreichen Waffentanzern in zwei Reihen und dem Chorfihrer, 
der seine siegreiche Gruppe begleitet. Dieses sogenannte Beulé’sche Waffentanzerrelief ist eine 
Stiftung des Atarbos aus etwa der Mitte des 4. Jahrh. vor Chr., der mit einem Chor im pyrrhischen 
Tanz gesiegt hatte. Nach rechts schreiten vier (hier nicht abgebildete) Manner in Manteln, dann 
folgen nach einer Liicke drei ahnliche Figuren, darauf zwei von vorn gesehene Choregen und 
vier nackte Jiinglinge mit Helm und Rundschilden im Tanzschritt (Abb. 62). Nach einer aber- 
maligen Liicke wiederholten sich die vier nackten Waffentinzer. 

Die schénste Darstellung des Waffentanzes bietet uns aber ein anderes Relief in der vatikanischen 
Sammlung (Abb. 57). Krieger, nackt und nur mit Helm und Schilden versehen, tanzen sich gegen- 
iiber in Paaren, auf den Zehenspitzen eine leichte Drehung ausftihrend. In der rechten Fgand 
hielten sie kurze, wohl aus Bronze gebildete Schwerter, die weggebrochen sind. Es kam offenbar 
darauf an, die Waffen zu kreuzen und auf den Schild des Gegners zu schlagen mit rhythmischem 
Klirren. Als Abarten dieser Pyrrhiche miissen Tinze gelten, deren blofe 
Namen uns iiberliefert sind, so der épottys und émtxpydtog und die medAtc in 
Kreta, der Waffentanz der Thraker und Karer, der sogenannte xohaBpropdc, 
und die xapreta der Anianen und Magneten, die Xenophon beschreibt, wovon 
oben bereits die Rede war. 

Auch die tedeotds der Makedonen war ein Waffentanz, bei dem die Hauptsache 
das Zusammenschlagen der Schwerter war. Dem Waffengeklirre bei der 
Pyrrhiche muf eine tiefere Bedeutung zugrunde liegen. Es sollte n’aimlich die 


bésen Geister verscheuchen, wie das Klappern mit Staben bei den Agyptern. 


Deshalb spielte der Waffentanz urspriinglich beim Begrabnis eine grofe Rolle. 


SI 


Schon bei Homer richtet Achill am Scheiterhaufen des Patroklos 
einen Waffentanz ein. Auf einem schwarzfigurigen Gefa(i des 
6. Jahrh. sehen wir, wie eine Leiche zum Grabe getragen 
wird, hinter dessen Hiigel eine Frau in Klagegebirde steht und 
ein Flétenspieler, zu dessen Musik ein bewaffneter Krieger tanzt. 
Auch unter den Leichenspielen auf den bemalten Sarkophagen 
von Klazomena sehen wir Waffentinzer, in enger Beziehung 
also zum Grabe. Abnlich werden wir ihnen auf etruskischen 
Grabgemialden und Grabsteinen wieder begegnen. Auf den 
apotropiischen, die boésen Geister verscheuchenden Charakter 
des Waffenklirrens, tiber das neuerdings von volkskundlicher 
Seite wichtiges Material beigebracht wurde, soll hier nicht naher 
eingegangen werden. Nur mochte ich daran erinnern, daf} auch 
dem rémischen Brauche, im Zuge des Triumphators auf Wagen 


die zusammengeschiitteten Waffen durch die Strafien zu fiihren, 
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wobei man sie durch Riitteln der Bahren absichtlich laut und schreckenerregend klirren lief, 


wie Plutarch beim Triumphzug des L. Aemilius Paullus berichtet, gewif} der Gedanke zugrunde 


liegt, die b6sen Damonen dem Sieger fernzuhalten auf dem Hohepunkt seines Gliickes, ein Aber- 
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glaube, der sich bei einer ganzen Reihe von Gepflogen- 
heiten im romischen Triumph auch sonst erkennen lafst. 
Die altehrwiirdige Pyrrhiche, die bereits von Homer er- 
wahnt wird, der ,,rote Tanz“, wie sein Name im Gegen- 
satz Zu antiken Deutungsversuchen ktirzlich nach dem 
purpurroten Kriegskleide der Spartaner erklart wurde, hat 
im Laufe der Zeit die Entwicklung genommen, daf sie aus 
einem Schutzmittel gegen Feinde und Schrecknisse zu 
einer kriegerischen Ubung und dann zu einem Spiel und 
Zeitvertreib bei Gastmahlern entartete. In Kenophons 
oben gegebener Schilderung sahen wir sie bereits in die- 
sem Stadium ihrer Entwicklung angelangt. Sogar Frauen 
nahmen daran teil, wie griechische Vasenbilder bereits 
seit Anfang des 5. Jahrh. bestiitigen. Auf einer unterita- 
lischen Vase des 4. Jahrh. in Neapel tanzt eine Pyrrhichi- 
stin vor Minnern beim Symposion. Ein Vasenbild der- 
selben Zeit und Herkunft zeigt den Waffentanz zweier 


Madchen in kampanischer Nationaltracht in Verbindung 


mit den Ktinsten einer auf den Hinden gehenden Gauklerin beim 
Gastmahl im oberen Streifen (Abb. 64). Wohl als Ubung fiir einen 
Waffentanz von Frauen zu betrachten ist die mit Namenbeischriften 
versehene, sehr feine Malerei einer griechischen Vase in Florenz 
(Abb. 63). Zum Fléten- und Leierspiel zweier Madchen tanzt auf 
einem Podium unter den kritischen Blicken der links sitzenden 
Meisterin Nikopolis die Tanzerin Dorka, neben der rechts eine 
zweite, Selinikos, in abwartender Haltung steht, bis die Reihe an sie 


kommt. Beide Tanzerinnen sind mit Helmen, grofen Rundschilden 


und Lanzen versehen und tragen kurze Récke und Schniire am Bein. 
Hinter dem Stuhl der Nikopolis lehnt ein Jiingling Kallias. Ein 
ABBILDUNG 69 schwebender Eros mit der Leier links deutet die Stimmung an, in 
welche die Versammelten beim Anblick des Tanzes versetzt werden. Auch das in Abbildung 6t 
wiedergegebene Vasenbild aus einer griechischen Kolonie Stidruflands gehort hierher, auf dem 
unter Leitung eines Aufsehers einer besonders reich mit gesticktem Gewande bekleideten Waffen- 
tanzerin Unterricht erteilt wird. 
Am Ende des 4. Jahrh. ist in Athen bereits eine Vermischung der Pyrrhiche mit T’inzen dionysischen 
Charakters festzustellen, wie ausdriicklich bei Athenaios durch 
Philochoros oder Aristoxenos bezeugt wird mit den Worten: 
in unseren Tagen scheint die Pyrrhiche etwas Dionysisches zu 
sein, denn die ‘Tanzer schwingen Thyrsosstabe statt der Speere, 
schleudern Narthexstengel aufeinander, tragen Fackeln und tan- 
zen die Mythen von Dionysos und den Indern und die Ge- 
schichte des. Pentheus.“ Diese Nachricht wird durch Dar- 
stellungen, wie das Relief einer Marmorvase im Vatikan in Ab- 
bildung 65 bestiitigt, das also nicht einer reinen Kiinstlerphantasie 
entspringt, wie man auf den ersten Blick glauben konnte. Die 
Vermischung des Waffentanzes mit Bacchantentanzen erscheint 
aber schon lange vorher auf einer streng rotfigurigen Vase, die 
dem Pyrrhichisten auf der einen Seite des Gefafies auf der andern 
einen Silen mit Panterfell und Narthexstengel gegeniiberstellt. 
Seit der Zeit Alexanders des Grofen war der alte kriegerische 
Sinn der Pyrrhiche ganz in Vergessenheit geraten. Knaben und 


Miidchen tanzten sie beim Mahle, sogar Antiochos der Grofse soll 


sich ihr nach dem Bericht des Demetrios von Skepsis beim Gast- 


mahl gewidmet haben. Man richtete selbst Elefanten und Kamele ABBILDUNG 70 
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zu dem arg heruntergekommenen Tanze ab, ein 
antikes Vorbild also fiir den heutigen camel-walk, 
und Lukian erzahlt, daf} ein agyptischer Konig 
Affen diesen Tanz beibringen liefS, die mit Mas- 
ken in purpurroten Gewindern im Theater die 
Pyrrhiche tanzen mufiten. Interessant ist dabei 
die Wahl der Farbe der roten Récke, wobei die 
Erinnerung an den Ursprung des Namens und 
seine Herkunft nachzuklingen scheint. Hief 
doch eine Art antiken roten Gewandes geradezu 
Pyrrhicha. 

Die alexandrinische Form des Tanzes wurde dann 
fiir die Romer mafigebend, die neue Sinnenreize 
hinzufiigten. Von der Pyrrhiche, wie sie in Ko- 
rinth z.B.in romischer Zeit getanzt ward, spricht 
Heliodorus und namentlich Apulejus gibt in 
seinen ,,Metamorphosen“ folgende anschauliche 
Schilderung: ,,Bliihende Jiinglinge und Madchen 
von reizender Gestalt fiihrten in schimmerndem 
Putze mit unnachahmlicher Anmut den griechi- 
schen pyrrhischen Reigen auf. Nachdem sie sich 
wohl in Ordnung gestellt hatten, begannen sie 
allerlei zierliche Wendungen, jetzt drehten sie 
sich wie ein Rad im Kreise herum, jetzt bei den 
Handen sich haltend, bildeten sie eine lange 
schrage Reihe, jetzt stief{en sie ins Geviert zu- 
sammen, jetzt trennten sie sich wieder und 
kreuzten verwirrt durcheinander. Nach mannig- 


faltiger Abainderung und Wiederholung dieser 


Bewegungen gebot endlich der Schall der Trompete dem ‘Tanze ein Ende.“ Von Waffen ist bei 


diesem zum Pantomimus gewordenen ‘Tanze keine Rede mehr. 


Trotz gelegentlicher Versuche, namentlich des Kaisers Hadrianus, der Pyrrhiche ihren alten 


Charakter wiederzugeben, entartete sie immer mehr. Constantinus und Narses kannten sie noch. 


Aber der Herrschaft des r6mischen Pantomimus konnte d4tch dieser ehrwiirdigste griechische 


Tanz sich nicht entziehen und war in der ausgehenden Kaiserzeit nur noch ein Name ohne 


Sinn. Von spateren Wiederbelebungsversuchen mag der pyrrhische Tanz erwahnt werden, den 
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der gelehrte Altertumsforscher Scaliger in vollstandiger Riistung vor dem Kaiser Maximilian 
ausfiihrte, und der altgriechische ‘Tanz, den der steife Professor Maibom vor der K6nigin Christine 
von Schweden zu altgriechischer Musik, wahrscheinlich zu allgemeiner Erheiterung ausftihrte, sollte 
wohl auch die Pyrrhiche sein. 

Zur Zeit der griechischen Befreiungskriege war derselbe Tanz immer noch tiblich, der sich also durch 
etwa drei Jahrtausende gehalten hat. ‘Trikupis hat in seiner Geschichte des griechischen Freiheits- 
kampfes folgende Schilderung von ihm gegeben: ,,Der neuhellenische Fiihrer Odysseus beschlof, 
als er von einer tiirkischen Ubermacht bei Salona umzingelt war, ein Haus zu verteidigen, aber 
nur diejenigen Soldaten sollten bei ihm bleiben, die sich mit ihm zum feierlichen Waffentanz ver- 
einigen wiirden. Nachdem er dies ausgerufen, begann er im ‘Tanzschritt das Haus zu umwandeln. 


Ein Palikar sprang vor und legte seine Hand in die des Kapitanos, dann fafste ein zweiter die Hand 
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des ersten und so fort, und indem sie sich langsam und gemessenen Schrittes vorwarts bewegten, 
wuchs der Reigen durch Offiziere und Soldaten bis auf hundert Mann, die im Waffentanz das 
Haus umkreisten, bis Odysseus als Reigenfiihrer in die Haustiir trat, die ganze Kette seiner Genossen 
hinter sich herziehend. Dann wurde das Tor geschlossen, die Fenster mit Steinen verrammelt, 
und SchiefI6cher offen gelassen, worauf die Ttirken das Haus heftig angriffen.“ 


Lord Byron sah noch die Pyrrhiche und besang sie in seinem ,,Don Juan“ (IIL, 86) mit den Worten 
“You have the Pyrrhic dance as yet, 
Where is the Pyrrhic phalanx gone?” 
Wen ,roten Tanz‘, den habt ihr noch, 


Wo ist die rote Phalanx hin?“ 


RELIGIOSE TANZE. Da nach weitverbreitetem antiken Glauben der Tanz als eine Erfindung 


der Gotter galt und man deshalb annahm, dafi diese selbst ihn auch ausiibten, spielte er jederzeit im 


Kultus eine grofse Rolle. 


Kein antiker Mysterienkultus, sagt Lukian, set denkbar ohne Tanze, ,,die Orpheus, Musaos und 
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andere grofie Tanzer des Altertums eingefiihrt haben, indem sie die Weihen durch die Verord- 
nung zu verherrlichen glaubten, daf} die neu zu Weihenden unter Rhythmus und Tanz in dieselben 
aufgenommen werden sollten“, und er fiigt hinzu, ,,daf} man von denen, welche die Geheimnisse 
der Weihen gemein machen, zu sagen pflegt: sie verraten die heiligen ‘Tanze.“ 

Wir besitzen seit kurzem eine hervorragend schone Darstellung einer in einen Mysterienkult Ein- 
geweihten. Die nackte Tanzerin der Casa Item in Pompei (Abb. 71), die vom Riicken gesehen ist 
mit hocherhobenen Armen, hat die Weihe des Gottes empfangen und ist in den begliickten 
Zustand der seligen Mysten eingegangen. ,,Eins mit dem Gotte geworden, bewegt die Begnadete 
den geweihten Leib zum dionysischen Tanze, verhaltene Kraft spricht aus dem Korper und dem 
beherrschten Rhythmus ihrer Bewegung, die Grofe und das ruhige Pathos einer gottesdienstlichen 
Handlung.“ 

Neben den Mysterienkulten waren es besonders solche von Gottheiten des Erdbodens und der 


Vegetation, die man durch Tanze ehrte. Namentlich spielten diese im Kultus der Demeter eine 
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Rolle. In Arkadien wurde der Demeter Kidaria die xéapi¢ getanzt, tiber die wir nichts Naheres 
wissen. Dagegen geben die Funde im Grabhiigel einer in ihrem vollen Ornate mit dem Prozessions- 
wagen und reichen Beigaben aus Gold beigesetzten Demeterpriesterin auf Taman in Siidrufland, 
dem Hiigel der sogen. groffen Bliznica, mancherlei Aufschliisse tiber die Tanze fiir Demeter. 
Zum Schmuck des Gewandes der Priesterin gehérten zahlreiche kleine Figiirchen tanzender 
Madchen aus diinnen Goldplattchen, die auf dem Kopfe einen Kalathos, einen Fruchtkorb, tragen 
und mit diinnen, kurzen Rockchen bekleidet sind, ahnlich wie die Tanzerinnen von Karyae 
(Abb. 66). Ein grofer, goldner Kalathos, der sich in dem Grabe fand, legte die Vermutung nahe, 
daf die Priesterin selbst mit dem symbolischen Kopfschmuck fiir Demeter an ihren Festen tanzte. 
In Priene in Kleinasien wurden in dem durch die deutschen Ausgrabungen aufgedeckten Demeter- 
heiligtum auch eine Anzahl kleiner Terrakottafigiirchen tanzender Kinder gefunden (Abb. 67,68). 
Mit zierlichen Schritten bewegen sie sich, an Meisner Porzellanfigiirchen erinnernd, in menuett- 
artigem ‘T'anze, wobei sie in héchst grazidser Weise ihr Gewand heben, eine Bewegung, die beim 
Tanze auch auf Vasenbildern (Abb. 70), bei einem kleinen Bronzefigiirchen im Louvre (Abb. 69) 
und sonst begegnet. 

Neben Demeter war es Artemis, deren urspriinglicher Charakter auch der einer Vegetationsgottin 
war. In Colcene bei Sardes ehrte man sie nach Strabos Zeugnis mit einem Erntetanz, welcher 
Kalathos oder Fruchtkorb hief, bei dem Menschen, in Kérben steckend, tanzten, eine Sitte, die es 
neuerdings auch ftir andere Ceresfeste nachzuweisen gelungen ist. 

Der Charakter der Kulttiinze hing natiirlich ganz eng mit der Gottheit zusammen, zu deren Ehren 
man sie tanzte. Apollo, Athena und Gotter ‘hnlich ernster Art feierte man mit langsamen, ge- 


messenen Chéren. Wir miissen uns diese als Reigen denken, die unter Absingen von Paanen auf 
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cefiihrt wurden. Sie bewegten sich haufig in labyrinth- 
artigen Windungen um den Altar des Gottes, wobei 
die Tanzer sich entweder an den Handen hielten oder 
vielmehr an den Handgelenken, oder die Zipfel des Ge- 
wandes faSten, wie auf einer Marmorbasis im late- 
ranischen Museum (Abb. 72) oder auf Weihreliefs an 
Pan. Manchmal hielten sie auch ein Tau in der Hand. 
Der Ausdruck ,,den Chorreigen ziehen“ nimmt Be- 
zug auf diese letztere Sitte, die auf die Romer tiberging. 
In hochst altertiimlicher Weise sehen wir auf einem 
attischen Gefifs des sogenannten Dipylonstils (A bb. 73) 
einen Reigentanz aufgeftihrt unter Musikbegleitung 
und Absingen eines Paans, wobei in Art einer Fran-- 
caise die beiden Reihen gegeneinander schreiten. In der 
Literatur begegnet uns die ‘lteste Erwahnung des 
Reigentanzes mit Pian bei Homer, als die Griechen 
nach dem ‘Tod Hektors unter Anstimmen dieses Ge- 


sanges in das Lager zurtickmarschieren. Sehr alt ist 


auch die Schilderung im homerischen Hymnus auf 
ABBILDUNG 79 Apollo, wo der Gott selbst mit der Zither in der Hand 
voranschreitet und die kretischen Schiffsleute ihm 

tanzend nachfolgen und den Paan singen. Auch hier wieder ein interessanter Hinweis auf Kreta als 
Ursprungsland. Dieselbe kretische Herleitung hat ein zweites Tanzlied, das ,,Hyporchema‘, 
welches ebenfalls urspriinglich nur zu Ehren Apollos getanzt und gesungen wurde. Es war etwas 
weniger feierlich als der Paan, und wahrend bei diesem die Bewegung nur mit den Fiifen ausgeftihrt 
wurde, trat bei dem Hyporchema ein lebhaftes Mienen- und Gebiardenspiel hinzu. Das Metrum war 
rascher und bewegter, die Form des Vortrags eine andere, insofern nicht der ganze Chor, sondern 
nur ein Vorsinger, haufig der Dichter selbst sang, wahrend der Chor tanzte. Besonders Simonides 
und Pindar waren es, die sich durch ihre Tanzlieder auszeichneten; ersterer riihmt sich, die Tanz- 
bewegungen der Fiife mit der menschlichen Stimme am meisten in Harmonie gebracht zu haben. 
Am bertihmtesten von Pindars Hyporchemen war ein Tanzlied, das er nach einer Sonnenfinsternis 
im Jahre 463 v. Chr. ftir die Thebaner gedichtet hatte. Zu dieser Gattung gehorten die Tanze am 
Hyakinthienfest, die Athenaios beschrieben hat. Knaben besangen dabei zur Lyra den Apollo in 
einem sehr raschen Rhythmus, andere ftihrten dazu uralte Tanze auf. Die leider stark zerstérte 
Darstellung auf einem Relief aus Amyklae bei Sparta spricht dafiir, da auch Frauen bei diesem 


Feste tanzten. Namentlich wurde das Hyporchema zu einem wesentlichen Bestandteil der 
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Feste auf der Insel Delos, wo kein Opfer, wie Lukian sagt, ohne Gesang und ‘Tanz veranstaltet 
wurde. Ja es fanden dabei richtige T'anzturniere statt, deren Sieger Zweige des heiligen Palm- 
baumes erhielten. Der beriihmteste derartige ‘Tanz auf Delos war aber der beim Aphroditefest 
getanzte yépavoc oder ,,Kranichtanz‘“, den ‘Theseus nach der Besiegung des kretischen Minotaurus 
auf der Riickfahrt von Kreta dort mit den geretteten 14 Athenerkindern getanzt haben soll. Die 
Windungen dieses ‘T'anzes waren so verwickelt, dafi man sie fiir eine Nachahmung der Irrgiinge 
des kretischen Labyrinthes hielt. Seile waren dabei nétig, um sich bei den verschlungenen 
Figuren zurechtzufinden. Von dem yepavodixoc geftihrt, bewegten sich die Jiinglinge und 
Madchen, die sich an der Hand hielten, abends bei Fackelbeleuchtung um den Ho6rneraltar, 
auf dem das von Ariadne dem ‘Theseus mitgegebene altertiimliche Bild der Aphrodite stand, wobei 
die Jiinglinge einen heiligen Hymnus sangen, wahrend die Madchen schweigend um das Gotterbild 
einherschritten. Urspriinglich war es wohl Ariadne, die tanzfrohe Gottin selbst, der Daidalos in 
Knossos einen wunderschénen ‘Vanzplatz gebaut hatte, auf dem Jiinglinge und Jungfrauen Hand 


OI 


in Hand den Reigen auffiihrten. Zweifellos bezieht sich eine Darstellung auf der sogenannten 
Francoisvase in Florenz, die wir S.57 wiedergeben, auf diesen heiligen Tanz von Delos. Wir sehen 
Theseus unter Begleitung der Ariadne und ihrer Amme in einem schonen langen Gewand mit 
Stickerei, die Leier spielend, einherschreiten, hinter ihnen sieben Paare in Festgewandern, alle mit 
Namensbeischriften (Abb. 75). Sie halten sich an den Hinden, nur vermissen wir die fiir diesen 
Tanz charakteristischen Bewegungen des Chores, was wohl der archaischen Gebundenheit des 
Stiles zuzuschreiben ist. Uberaus heftige Bewegungen miissen bei diesem ,,Geranos“ das Charakte- 
ristische gewesen sein. Wahrscheinlich bestanden sie in lebhaften Schwingungen der Arme, gleich 
dem Fliigelschlagen der Kraniche, und einem Schreiten, das an das Stolzieren des Storches im Salat 
erinnert haben muf. Jedenfalls hat diese von Wilamowitz neuerdings vorgeschlagene Ableitung 
mehr fiir sich als die von der Form des Fluges der Kranichziige, bei der wir jede Beziehung zu den 
Darstellungen vermissen. Auf Vasen der klazomenischen Gattung, Z. B.in Munchen und in Tubingen, 
sind Madchen in diesem Reigenschema dar- 
gestellt, mit eckigen Armbewegungen und 
affektierter Haltung mit vorgedriicktem Ober- 
korper, die in ihrem Gebahren in der Tat an 
Stérche oder Kraniche erinnern. Auf der 
Miinchener Vase (Abb.74) bewegt der Kranich- 
reigen sich um den Altar. Ein anderer in Delos 
bekannter Tanz ward nach Lukian von Knaben 
mit Gesang zu Kithara und Flote beim Opfer 
geubt, wobei die Vornehmen mit Pantomimen 
den Chor begleiteten. Die dazu gedichteten 
Lieder hiefien ebenfalls Hyporcheme. Nur von 
Jungfrauen gesungen und getanzt wurden in 
Athen die Parthenien, die sich deshalb vorzugs- 
weise auf Gotter und Gottinnen bezogen, 
welche von den Madchen verehrt wurden. 
Sappho riihmt solche Tanze, die von den Jung- 
frauen in Kreta getanzt zu werden pflegten, und 
Pindar hat Partheneia auf den Pan komponiert, 
den Begleiter der Grazien; auch Bakchylides und 


die Dichterin Korinna verfafsten ahnliche Chore. 


Bei den Spartanern war es namentlich der Dich- 
ter Alkman, der seiner Verehrung fiir die an- 
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frauen durch zahlreiche Tanzchére Ausdruck gab, die er persdnlich einstudierte, wofiir ihn die 
Madchen aus Dankbarkeit besangen und ihrer Freude Ausdruck gaben, daf er kein Bauer oder 
Thessaler sei. Auch am Herafeste in Argos tanzten junge Madchen mit Blumen geschmiickt 
religidse Reigentanze. In Tirynus gefundene weibliche Terrakottafigiirchen mit durchbohrten 
Handen hat Frickenhaus darauf bezogen und so erklart, daf ihnen Blumen hineingesteckt 
worden seien. Einen entziickenden Ausdruck in der Kunst haben diese jungfraulichen Reigen 
auf dem beriihmten Relief im Louvre gefunden, das unter dem Namen der ,,borghesischen 
Tanzerinnen* allgemein bekannt ist. Es hat wie kaum ein zweites antikes Bildwerk auf die Kunst 
der Renaissancezeit eingewirkt. Raffael in der Chigi-Kapelle in S. Maria del Popolo in Rom, Gio- 
vanni da Udine in den Loggien des Vatikan, Guido Reni und andere kannten und verwerteten 
einzelne Figuren der beriihmten an- 
tiken Komposition. Wir sehen vor 
einer Wand, die durch Pilaster ge- 
eliedert ist (Abb. 77), ftinf Madchen 
einen Reigentanz ausftihren, so dafs 
jede Figur den Raum zwischen zwei 
Pfeilern einnimmt. Sie fassen sich 
an den Hinden an, die mittelsten 
von ihnen sind gerade im Begriffe, 
sich zu trennen. Die Nachwirkung 
dieser Komposition eines grofen 
Kiinstlers, dessen Namen wir leider 
nicht kennen, war bereits im Alter- 
tum sehr stark, denn eine Reihe von 
antiken Kunstwerken zeigt Motive 
daraus. In Abbildung 76 geben wir 
die in verschiedenen Museen im 
Vatikan, den Uffizien, Miinchen, zer- 
streuten Fragmente sogenannter 
neuattischer Reliefs wieder, deren 
Zusammengehorigkeit von Friedrich 
Hauser richtig erkannt ist. Sie zeigen 


sechs im Tanzschritt sich gegenein- 


ander bewegende Madchen, von 


denen die linke Gruppe sich an deinen te 7 carmen naman TTS HEE ITE TEP 


Hiinden gefaft halt, wahrend die ABBILDUNG 82 
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rechte getrennt hintereinander herschreitet. Als Horen 
hat man die Madchen links bezeichnet, als Tauschwestern 
oder Aglauriden die anderen nach der letzten Figur rechts, 
die aus einer kleinen Kanne den Morgentau ausgieft. 
»Trotzdem der Kiinstler die Beziehungen der einen Platte 
zur anderen aufs strengste bewahrte, so wufte er doch 
wieder den Unterschied im Wesen der Horen von den 
Aglauriden klar zum Ausdruck zu bringen. Die Horen 
wandeln im gleichen Schritt und Tritt, unaufhaltsam, 
wie der Lauf der Zeit; von den Aglauriden kommt es 
einem der Madchen einmal in den Sinn, sich im Kreise 
herumzuschwingen. Sie und ihreSchwestern haben keine 
Eile, weiterzukommen.“ Dieses Allegro neben dem An- 
dante bildet einen Hauptreiz dieser neuattischen Platten; 
auch die verschiedene Gewandbehandlung ist daraus zu 


erklaren,,,daf die Horen in hellem Sonnenschein wandeln, 


wahrend die Taugo6ttinnen den nichtlichen Reigen ziehen 
pcg Oi ie und im Mondschein wandelnd sich dicht in ihre Mantel 
einwickeln“. Bis zum Hals hinauf und bis zum Handgelenk sind sie verhiillt, die eine ist noch 
mit einer dickeren Jacke bekleidet. 
Es ist interessant zu verfolgen, wie mehrere dieser Madchenfiguren in der dekorativen Kunst immer 
wiederkehren. Die vorderste der rechten Gruppe, heute im Vatikan (Abb. 78), die Wilhem Jensen 
zu seinem pompeianischen Phantasiesttick ,,Gradiva“ angeregt hat, klingt leise nach auf einem her- 
vorragend schonen Relief aus romischer Zeit aus dem Dionysostheater in Athen (Abb. 79). Bis 
in die Vasenmalerei und in die romische Wanddekoration z. B. in der Villa des Cicero in Pompei 
lat sich die eine oder andere dieser leicht schwebenden Madchenfiguren verfolgen. 
Ob den aus der Zeit Hadrians stammenden Hauserschen Platten oder dem Borghesischen Friese 
der kiinstlerische Vorzug zu geben sei, ist Geschmacksache. Jedenfalls ist bei dem letzteren die 
Technik des Gewandes mit seinen prachtvollen Falten und im Winde wehenden Enden und der 
Schwung, der durch das Ganze geht, von einer berauschenden Schénheit und rechtfertigt den 
Ruhm, den die borghesischen ‘Tanzerinnen in der Renaissancezeit genossen. 
In diesen Zusammenhang von Kunstwerken mag auch der Midchenchor gestellt werden, den wir 
von elf Jungfrauen, teils in jonischer, teils in dorischer Tracht, auch in der Haltung alle leicht 
variiert, sich um eine sehr schéne Vase des 5. Jahrhunderts y. Chr. schlingen sehen, die sich in Rom 
im Mnseum der Villa Papa Giulio befindet (Abb. 80). Die grofen Madchenkérper bewegen sich in 


feierlichem, etwas gebundenem ‘Tanzschritte wie zaghaft vor der Offentlichkeit, einige stimmen, 
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wie der leicht geoffnete Mund 
zeigt, einen Chorgesang an. Ein 
» Lanz der Horen“ war auch das 
von Philostrat in seiner rhetori- 
schen Manier folgendermafen 
beschriebene Gemilde: 

»Die Horen, leibhaftig auf. die 
Erde gekommen, bewegen sich 
Hand in Hand und sollen den 
Kreislauf des Jahres darstellen ... 
Diese Blonden hier wandeln auf 
dem Haar der Ahren, ohne sie zu 
knicken oder zu brechen, sondern 
so luftig behende sind sie, daf 
von den Saaten kaum etwas sich 
neigt ... die Horen selbst sind 
wunderlieblich undvon gottlicher 
Kunst. Denn wie ist ihr Gesang! 
Wie der Schwung ihres Reigens! 
Daf wir von keiner den Riicken 


sehen, weil sie alle auf uns zu- 


kommen! Das Schweben der 
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Arme, das freiflatternde Haar, die 
Wangen, von der Bewegung erhitzt, und die Augen, die mittanzen! Es scheint mir, da} der Maer] 
einmal mit den Horen zusammengetroffen ist und von ihnen einen Schwung in seine Kunst mit- 
bekommen hat, vielleicht mit emer Andeutung der G6ttinnen, man miisse unter ihrer Inspiration 
mit Grazie malen.“ 

Zu den religidsen Tanzen, die von Frauen ausgefiihrt wurden, mitissen auch die Manteltanze 
gezahlt werden, die den griechischen Kiinstlern Gelegenheit zu einer Fille wundervoller Dar- 
stellungen gaben. Namentlich sind es weibliche Terrakottafiguren, die den Manteltanz in seinen 
verschiedenen Phasen wiedergeben, bei dem die Tanzerinnen in ein Gewand gehiillt waren, das 
bis zu den Fii®en reichte und oft tiber Kopf und Arme gezogen war, so daf§ das Gesicht in 
seinem unteren Teile meist verhiillt blieb, fast stets aber die Hinde. Man hat versucht, nach den 
Darstellungen im ganzen sieben Varianten der Bewegung im Manteltanz zu unterscheiden. Am 
beriihmtesten und der Ausgangspunkt fiir eine besondere Abhandlung Heydemanns tiber “die 


»Verhiillte Tanzerin“ war lange Zeit eine in Hochrelief gearbeitete Bronzefigur in ‘Turin, die in 
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einem Gebaude im rémischen Industria mit einer anderen an der Wand befestigt war und nur auf 
der Vorderseite bearbeitet ist. Entziickend ist ihre Bewegung, welcher Schwung liegt in der 
Haltung und wie reizvoll ist die Anordnung des wallenden Mantels der fast nonnenhaft wirken- 
den Frauenfigur (Abb. 236). 

Die Terrakotte in Abb. 81, heute im Museum von Catania, stammt aus einem sizilianischen Heiligtum. 
Die Tanzerin ist mit einem weiten Mantel bekleidet, an dessen unterem Rande nur das feine Unter- 
gewand etwas zum Vor- | des FuGes entspricht. Ahn- 
lich,aber dochleicht variiert, 
ist die Tanzerin in Abbil- 


dung 83 dargestellt, wabrend 


schein kommt, auch die 
Fiife sind ganz bedeckt mit 
zierlichen blauen Schuhen. 
Noch weiter geht die Ver- dieKonstantinoplerGruppe 
zweier ‘Tanzerinnen etwa 


vomEndedes §.Jahrh.v.Chr. 
(Abb. 84) ein leichtes, zier- 


hiillung bei der Berliner 
‘Terrakotta in Abb, 82, bei 
der nur die Augen unbe- 
deckt sind. Die Tanzerin liches Schreiten zeigt. Sehr 
ruht gerade nach dem hiibsch ist ein Unterschied 
Sprunge einen Augenblick im Charakter der beiden 
auf dem linken Fuf, wah- 


rend der rechte noch seit- 


‘Tanzerinnen gemacht: 
schlanker und enthiillter die 
warts in der Luft schwebt. méadchenhafte linke, mit sin- 
Dabei neigt sie den Kopf ) nend geneigtem Kopfe und 
gefallig zur Seite herab. Der gemessener Bewegung, ma- 
rechte Arm ruht auf der tronenhaft und vollgereift 
Brust und die leicht geho- i die rechte, diebegeistert den 


bene linke Hand macht Kopf zurtickbiegt und die 


unter dem Gewande eine Hand unter dem Gewand 


ABBILDUNG 8 : , 
: beim Tanzschritt hebt. 


Bewegung, die dem Heben 
Daf die Verhiillung des-Kopfes bei dem Manteltanz nicht unbedingt notwendig war, zeigt die in 
Abbildung 87 wiedergegebene Marmorbasis im Akropolismuseum in Athen mit der wundervollen 
Manteltanzerin, die den Mittelpunkt des Reliefs bildet. Die beiden vorhergehenden Darstellungen 
stammen aus dem Dionysostheater in Athen (Abb. 85) und von einem Rundaltar mit bakchischen 
Szenen in Lateran (Abb. 86). In den meisten der angeftihrten Beispiele sind die Hande unter dem 
Mantel verhiillt. Dieser Brauch des Bergens der Hande unter dem Gewand ist religidsen Ursprungs 
und reiht den Manteltanz, dessen griechischen Namen wir leider nicht kennen, unter die Kult- 
tanze ein. Es gibt eine Vase des sch6nen rotfigurigen Stiles, auf der eine Frau in Chiton und 


weiten Mantel gehiillt zum Flotenspiel einem Altare im Tanzschritt zu nahen scheint, Wenn 
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wirklich beide Seiten des Gefafes in Beziehung stehen, hitten wir einmal den Beweis fiir den 


urspriinglich religidsen Charakter des Manteltanzes. 


Aufer dem Manteltanz oder Schleiertanz gab es auch noch andere Frauentinze, die nur mit ver- 


hiillten Handen getanzt wurden. Auf attischen Vasen hat Hauser nachgewiesen, daf} an dem jihr- 


lich von den Athenerinnen gefeierten Adonisfest die Frauen einen Tanz auffiihrten. Dieser 


wurde mit verhiillten Handen getanzt und hatte wahrscheinlich den Namen 7tyypas. 


Uber den Ritus der verhiillten Hinde hat A. Dieterich eine tiefgriindige Untersuchung angestellt, 
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und gezeigt, daf} es orientalische 
Sitte war, vor der Gottheit die 
Hinde, weil ihnen Unreinheit an- 
hafte, zu verstecken. Der Brauch 
findet sich aber auch schon in Grie- 
chenland im 6, Jahrhundert v. Chr. 
Auf einem Vasenfragment aus dem 
sogen. Perserschutt hat Deubner 
ihn festgestellt bei einem Madchen, 
das dem Opfer fiir die G6ttin 
Athene beiwohnt und dicht am 
Altar steht. 


Im Kultus des Dionysos muf ein 


yy 
“iy . We, 
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Tanz mit verhiillten Handen eine besondere Rolle gespielt haben. Denn eine ganze Reihe von Vasen 
der Zeit bald nach soov. Chr.zeigt Manaden mit verhiillten Armen, die sie unter dem Gewande bergen 
und fliigelartig mit den mannigfaltigsten Bewegungen regen. Die ausgewahlten Beispiele unserer 
Abbildungen 89—99 tiberheben mich ausftihrlicher Beschreibung. Wie Vogel ihre Schwingen, so 
bewegen diese Madchen die verhiillten Arme, als ob sie sich vom Boden loslosen und in die Liifte 
erheben wollten. Aufanderen Darstellungen wieder (Abb. 88, 92) schweben zierliche Madchenfiguren 
wirklich durch die Luft, wobei die Fiifichen ganz in der Art wie bei Vogeln, an der Flug- 
bewegung unbeteiligt herunterhangen. | 
Eine besondere Gruppe der religidsen Tanze, 
die Plato in seiner Einteilung ausdriicklich 
nicht einbegriffen hat und als solche bezeich- 
nete, mit denen der Staat nichts zu schaffen 
hat, sind die ekstatischen. 

Hierher gehéren die Tanze der kleinasiati- 
schen Korybanten, die mit flatterndem Haar, 
wildem Schreien und Gliederverrenkungen, 
gelegentlich auch mit Selbstverwundungen 
unter Zymbel-undPaukengeton getanzt wur- 


den und oft mit Weinkrimpfen der Vanzer 


endeten. Abnliche Tanzorgien feierten die ur- 
spriinglich kleinasiatischen Galloi, die Diener ABBILDUNG go 


69 


ABBILDUNG 91 


in dem ebenfalls von Asien gekommenen Atthiskult, deren rasende Tanzorgien beim Friihlings- 


feste in der antiken Literatur oft erwahnt werden und in Rom ihren Hohepunkt erreichten. 


Beim rauschenden Getése der Handpauken, Zymbeln und Klappern, das von dem tiefen Ton der 


Horner und dem grellen Pfeifen der groSen Doppelfloten begleitet wurde, drehten sie sich in der 


Verziickung, schiittelten ihr langes, aufgelostes Haar, und wenn sie durch die betdubenden 


Drehungen besinnungslos und unempfindlich gegen jeden Schmerz geworden, geifselten sie sich 


gegenseitig, verwundeten ihre Arme mit Messern, besprengten den Altar mit ihrem Blute und 
begingen die grausige Selbstentmannung, um sich der grofen Gottermutter, in deren Dienst sie 


standen, nach Moglichkeit anzugleichen, Dabei rissen sie durch ihren sinnverwirrenden Taumel 
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das Publikum oft zu gleichen Tiinzen und Handlungen mit fort .Die 
ekstatischen Wirbeltinze der mohammedanischen Derwische diirfen 
als eine Erbschaft dieser heidnischen Tanze gelten, deren Spuren sich 
in Vorderasien durch das Mittelalter hindurch verfolgen lassen. Ist 
doch auch die Beziehung zwischen den Umdrehungen beim Tanze 
und der Bewegung der Gestirne, die Lukian erwahnt, den Der- 
wischen geliufig. 

Bertihmter, alter und durch eine schier uniibersehbare Fiille von 
Darstellungen bekannt sind die Rauschtiinze zu Ehren des Dionysos, 
der urspriinglich nicht der Gott des Weines, sondern ein gewal- 
tiger Naturgott, in’Thrakien zu Hause war und sich seine Aufnahme 


in den griechischen Olymp erst erzwungen hat. Sein Kultus war 
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von wildorgiastischem Charakter, seine Verehrer in Thrakien stiirmten durch die Berge hin, rasten 
und tanzten bis zur vélligen Erschopfung und stiirzten sich in der héchsen Ekstase auf Opfertiere, 
die sie zerrissen und roh verschlangen. Der ausgesprochen ekstatische Charakter des Dionysos- 
kultes, der von Haus aus dem apollinischen Wesen der Hellenen fremd war, verschaffte ihm in 
Griechenland zu einer durch eine gesteigerte Religiositit bemerkenswerten Zeit Eingang, die ihren 
Hohepunkt um 600 v. Chr. hatte. Wie die staatliche Gewalt der Aufnahme dieses neuen Rausch- 
kultes mit allen Mitteln entgegentrat und schlieSlich doch unterliegen mufte, das spiegelt sich in 
der Sage von Pentheus, dem Konig von Theben. Ein Taumel hatte plotzlich die gesamte Bevélkerung 
ergriffen, der mit elementarer Urkraft wie Glut aus dem Innern der Erde hervorbrach und alles 
mit sich fortrifi, besonders die weibliche Bevolkerung, die am leichtesten von der Ekstase ergriffen zu 
werden pflegt. Vorbereitet war hier der Boden freilich durch gewisse nachtliche Frauen- 
feiern orgiastischen Charakters zu Ehren der Artemis, die urspriinglich auch eine 
Vegetationsgottin war und mit wilden Tanzen, z. B. in Patrai und Letrinoi, gefeiert 
wurde. DiexadaBic und die fp |vAaAtya, ein Tanz, bei dem hafliche W eibermasken getragen 
wurden, Tanze von Weibern mit dem vorgebundenen Zeugungssymbol, dem Phallos, 
am Fest der Artemis Korythalia, der Kordax zu Ehren der Artemis in Elis, alles waren 
derartige wilde und sinnliche Frauentiinze, bei denen rauschende Musik eine wichtige 
Rolle spielte, wie Weihegaben von Schallbecken in Heiligtiimern der Artemis Limnatis 


bezeugen. Kein Wunder, dafi der neue Gott Dionysos gerade bei der Frauenwelt 


begeisterte Anhangerschaft fand, Wie er schon in 'Thrakien rasende W eiber, ,,Manaden“, 
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um sich gesammelt hatte, so zogen jetzt die Thebanerinnen auf den Kithéron und tobten dort nach 


thrakischer Sitte, wo der Sage nach Agaue, die Mutter des Konigs Pentheus, vom Gotte des 


klaren Bewuftseins beraubt, diesen im Wahne, er sei ein Wild, in Stiicke reifft. Die gewaltige 


Wirkung des neuen Gottes hat Euripides in den ,,Bakchen“ wundervoll geschildert: 


Bald hebt sich das Land, wirbelnd im Tanz, 


Wenn Bromios den Reigen fiihrt auf das Gebirg, 


Wohin schwarmender Frauen Schar 


Von Webstuhl und Gewebe floh, wahnsinntrunken von Bakchos. 


Wie eine Illustration zu diesen Worten mutet das Bild auf einer griechischen Vase in 


Bologna an, die kiirzlich erst in 
dem alten Spina gefunden wurde 
und von der hier nur ein 
kleiner Ausschnitt wiederge- 
geben werden kann. Frauen, 
Madchen und Kinder tanzen 
in wildem Rausche bis zur Er- 


schopfung zum Klang der Fléten 
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und Handpauken unter dem 
Gezisch ziingelnder Schlangen, 
die emige in den Hianden hal- 
ten oder um den Kopf gewun- 
den haben (Abb. 96). 

Ein wahrer ‘Tanzrausch ist es 
auch, den wir auf einer mit Re- 


liefs geschmiickten marmornen 
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- Amphora im Vatikan sehen (Abb. 100,102,104,106). Der Konig Lykurgos von ‘Thrakien wiitet gegen 


den bakchischen Thiasos und ist im Begriff, eine Manade niederzuwerfen, die er mit der Linken 


am Haar fat, wahrend er seinen linken Fuf auf ihre Hiifte setzt. Die tibrigen merken nichts von 


der Gefahr, die sie bedroht, sondern setzen, hingerissen von bakchischer Begeisterung, ihre ‘Tanze 


fort, wihrend zwei von ihnen, von der Anstrengung ermattet, zusammenbrechen und einander 


in die Arme fallen. Die 
grofien griechischen 
Schalenmaler der Zeit 
bald nach soo v. Chr. 
waren es namentlich, 
die in wundervollen 
Darstellungen das wil- 
de Treiben der gott- 
begeisterten Frauen Zu 
schildern nicht miide 


wurden. Wohl das 
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schénste Beispiel ist 
eine Vase aus Hierons 
Atelier in Berlin (Abb. 
103,105). Umden Altar 
und das Bild des Diony- 
sos tanzt ein Schwarm 
von Manaden in eksta- 
tischem Rausche, in- 
dem sie die Thyrsus- 
stibe schwingen, mit 


Kastagnetten schlagen, 
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eine halt in der Linken ein Rehkdalbchen, eine andere ein Gefaf§. Prachtvoll ist, wie sich nach 
der Mitte zu ,,die Masse der mannigfach bewegten Gewander zu einer Art festen Ringes fiigt, aus 
dem die einzelnen Bewegungen herausfliegen. Ein wundervoller Schwung geht durch das ganze 
Bild, ein herrliches rhythmisches Gewoge. Wie ein Gestalt gewordner Frihlingstraum mit 
seinem berauschenden Duft von frischem erwachenden Leben steht es vor uns“. Auf einer 
Vase des genialen Miinchener Schalenmalers Brygos (Abb. 107) tanzt eine Minade im Panterfell 
mit dem Thyrsusstabe. Etwas miide neigt sie das trunkene Haupt, um das sich eine Schlange 
ringelt. Der ganze lassige Rhythmus deutet auf eine leise Erschopfung der Tanzenden hin. Den 
Hohepunkt der Raserei sehen wir auf einem iiberaus feinen rotfigurigen Vasengemilde in Berlin 
aus der Zeit des Phidias erreicht (Abb. tor). Ein Madchen fiihrt beim Schall des Tympanons einer 
Gefahbrtin mithocherhobenen - Vasenbild zeigt im Stile eine 
Hianden einen ‘Tanzschritt oe Verwandtschaft mit den oben 
aus, als ob sie sich vom Erd- abgebildeten Tanzerinnen in 
boden emporschwingen woll- Abb.3. Bei der tanzenden Mi- 
te, wahrend einer anderen ihr nade in Abb. no und den in 
gegentiber der ‘Thyrsosstab wilden Spriingen wie Fillen 
vorubertollenden Miadchen 
mit Schallbecken (Abb. 113) 


auf einer Vase im Louvre 


entglitten ist. Matt bricht sie 
zusammen und wird von einer 


sitzenden Frau aufgefangen, 


ein Motiv, ahnlich wie auf dem denkt man unwillkiirlich an 


Pentheuskrater (Abb.106). Das ABBILDUNG 100 die Euripideischen Verse: 
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Bei dumpfhallender Pauken Klang 


Erhebt den beseligenden, begeisternden Gott 


Frohlich in Lauten und Weisen der Phrygier, 


Wann siiffer Fl6ten Hauch heilig zum heiligen 


Jubel ert6nt, fiihrend den Chor, der ins Gebirg wallt. 


Jauchzend so fort, wie das Fiillen gesellt zur weidenden Mutter, 


Hebt den gefltigelten FufS und tanzt die Bakchantin. 


Unter den sonstigen in den Abbildungen 108 ff, wiedergegebenen Vasenbildern ist besonders be- 


achtenswert der Fries von Tan- 
zerinnen (Abb. 11,112), die in den 
verschiedensten Pas dargestellt 
sind, aus welchen Emmanuel 
den ganzen ‘Tanz zu rekon- 
struieren versuchte, Die Tan- 
zerin lduft oder springt einige 
kleine Schritte vorwarts, auf den 
halben Fufspitzen, nach drei 
oder vier Schritten nimmt sie 


mit leichter Beugung des rech- 
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ten Beines einen kraftigeren 
Anlauf, wirft sich auf das linke 
Bein, zieht das rechte zurtick 
unter heftiger Biegung des 
Korpers, als ob Fu undRiicken 
sich beriihren sollten. Diese 
Bewegung ist eine ganz mo- 
mentane, das rechte Bein nimmt 
dann seine frithereStellung wie- 
der ein und der Korper richtet 


sich von neuem auf. Dann aber- 
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mals eine Reihe kleiner Schritte und wieder ein ruckweises Beugen des Korpers nach rtick- 


wirts oder vorn. 


Unter den erhaltenen plastischen Darstellungen von Manaden ragen an Schonheit ftinf Relief- 


platten hervor, von fast gleicher Grofe, die sich teils in Rom, teils in Madrid befinden (Abb. 114 


bis 18). Das romische Exemplar, jetzt im Konservatorenpalast (Abb.14), das leider an der Oberfliche 


durch Bestofung gelitten hat, gilt vielen als ein griechisches Originalwerk von der Hand eines 


grofen Kiinstlers einer Richtung etwa der Mitte des 5. Jahrhunderts, die auf malerische Wirkung aus- 


ging. Es stellt eine Manade dar, die in bakchischem Rasen ein Boécklein zerstiickelt hat und vor- 


warts taumelt,in der zuriickgeschwungenen Rechten das Messer und einen Zipfel ihres Mantels, in 


der gesenkten Linken das Hinterteil des zerschnittenen ‘Tieres haltend, ein Motiv, das von den 


sogenannten neuattischen Re- 
liefarbeitern besonders gern 
wiederholt worden ist. 

Man hat die vier Madrider 
Reliefplatten (A bb. 15—n8), die 
Velasquez im Jahre 1636 in 
Italien gekauft hat, ebenfalls als 
sriechische Originalwerke auf- 
gefaft, die nachtraglich stark 


iiberarbeitet worden seien, ehe 


76 


ABBILDUNG 104 


sie nach Madrid kamen, wobei 
man die abgeriebene und-be- 
stofene Oberfliche geglittet, 
die Gewandfalten neu ausge- 
hohlt und kleine, charakteristi- 
sche Lingsfaltchen auf den 
K6rpern zur Belebung der gro- 
Sen Flachen angebracht habe, 
wodurch eine minutidse De- 


taillierung der Faltengebung 


big 
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entstand, die im Originalzustande den Reliefs so fern lag, wie bei dem rémischen Exemplar. Farbe 


ist an den Kranzen, Binden, Obrgehiingen und Sandalenbindern urspriinglich vorauszusetzen. Nach 


der gewohnlichen Annahme hiatten alle fiinf Platten, zusammen mit anderen vier bis fiinf, die ver- 


loren seien, die Basis einer Statue des Dionysos geschmiickt, die wegen ihrer hohen Schénheit schon 


_ im Altertum von Griechenland nach Rom verschleppt und dort spiiter zersigt wurde. Ich muf 


gestehen, dafs ich mich mit dieser von Winter zuerst ausgesprochenen Annahme nicht befreunden 


kann und an der Zusammengehorigkeit der romischen und der Madrider Platten ernstlich zweifele. 


Die MafSe stimmen nicht genau, der obere Abschluf der Platten ist verschieden, die vollkommen ab- 


weichende Gewandbehandlung der Madrider Platten von der romischen kann nicht nur auf spaterer 


Uberarbeitung beruhen. Vor 
allem ist aber ihre Bewegung 
etwas lahm im Vergleich zu 
dem prachtvollen Schwung 
und dem Bewegungsjubel der 
romischen Platte. Mir scheint, 
daf die tibrigen Platten, die 
mit der romischen Mianade 
zusammengehorten, noch 
nicht gefunden sind und dafs 


die Madrider Reliefs Kopien 
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nach ihnen sind, bei denen 
von der késtlichen Frische 
der urspriinglichen Komposi- 
tion, die wirander Manadedes 
Konservatorenpalastes —_ be- 
wundern, viel verloren ging. 
Der EinflufS dieser tanzen- 
den Manaden, von denen 
wir leider nur noch die eine 
ungetriibt besitzen, auf die 


dekorative Kunst in Rom war 


dal 
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sehr stark. Auf Gemmen, Tonlampen, Vasen der aretinischen Gattung bemerken wir die Nach- 
wirkung dieser herrlichen Madchenfiguren. Die zweite von ihnen (Abb. 11s) ist das Tympanon 
schlagend dargestellt. Das schleierartig diinne Gewand wallt in wundervollem Linienspiel um 
ihren schlanken Leib, ein ebenso reich bewegter Mantel aus etwas schwererem Stoff und 
anderer Farbe dient als Hintergrund. Die Haare sind in einer Haube geborgen. Sie scheint 
gerade im Schreiten einen Augenblick innezuhalten. Die niichste (Abb. 16) stiitzt sich mit 
mtide gesenktem Haupte und schleppendem Schritte auf den Thyrsosstab. Jubelnde, gottliche 
Begeisterung hat die beiden anderen (Abb. 117, 18) ergriffen, die in Verziickung das Haupt zuriick- 
werfen und ihre Locken schiitteln. Nie hat dionysische Raserei eine schénere Verk6érperung - 
gefunden, als bei diesen ftinf Manaden. ,,Wir miiften sie im thrakischen Bergwalde denken, bei 
Fackelschein und Flétenschall dahinstiirmend. Schon hat der Taumel die Sinne verwirrt, die Be- 
wegungen werden schwer, die entriickte Seele zaubert dem Auge wunderbare Visionen vor“, hat 
Amelung treffend gesagt, und Hans Schrader in seinem Buche tiber Phidias meint: ,,Es wiirde sicher 
der Miihe lohnen, die vorhandenen Stiicke in Abgiissen wenigstens zu einem halben Rund zusam- 
menzustellen. Erst da wiirde man, das Rund umschreitend, den mitreiS$enden Zauber dieser in 
biegsamen Madchenleibern und wehenden Gewandern rhythmisch schwingenden Bewegung nach- 
fuhlen k6nnen, Manaden, nicht rasend und tollend, sondern wie von Schénheit getragen. Das 
schauerliche Motiv des in Raserei zerhackten Bockleins ist durch alte Tradition gegeben. Der 
Kiinstler gestaltet sein Werk unabhingig davon aus seiner schénheitsvollen Seele heraus, es singt 
und klingt in ihm von Frauenanmut.* 

In Abbildung 19 geben wir eine Wiederholung einer dieser Madchenfiguren, der mit dem T'ympa- 
non, wieder, yon einem Relief in den Uffizien in Florenz. Die einfachere und grofziigigere Be- 
handlung des Gewandes und der Haube geben dieser Figur etwas Erhabeneres und Geschlosseneres. 
Sie steht der Originalsch6pfung des ¢. Jahrhunderts niaher, als die entsprechende Madrider Platte. 


Aus Pergamon stammt das leider nur unvollstindig erhaltene Relief einer halb vom Riicken 
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gesehenen Manade, die zierlich mit der Linken das Gewand hebt und auf den Fufspitzen tanzt 
(Abb. 20). Zwei ahnlich bewegte Tanzerinnen, von denen Reste erhalten sind, schmiickten mit 
ihr zusammen ein Rundmonument. wahrscheinlich dionysischen Charakters, ahnlich wie die 
Tanzerinnen auf einer Basis in Korinth. Die Reliefs geben einen Begriff von der iiber Attisches 
hinausgehenden virtuosen Behandlung des Gewandes in der pergamenischen K6nigszeit. 
Der rémischen Zeit geh6ren die folgenden Manadendarstellungen an: ein Marmorrelief im Louvre 
der sogenannten neuattischen Kunstrichtung (Abb. 226) und ein Fragment eines Terrakottareliefs 
-der Sammlung Campana (Abb. 222) von geringer Ausftihrung, aber guter dekorativer Wirkung. 
- Von zahlreichen Werken romischer Zeit, die kiinstlerisch geringen Wert haben, wie z. B. die 
Rundbasis mit tanzenden Manaden im Thermenmuseum in Rom von der via Praenestina, soll hier 
abgesehen werden. Dem zweiten Jahrh. n, Chr. etwa entstammt aber noch ein prachtvolles Hoch- 
relief der Sammlung Este in Wien, die Manade im Efeukranz, die mit zuriickgeworfenem 
Haupte in seliger Verziickung die Schallbecken schwingt in rasend wirbelndem Tanze, ein reizend 
erfundenes Motiv wahrscheinlich aus einem groferen Friese tanzender Diener und Dienerinnen 
des Gottes Bakchos (Abb. 223). 
Die grofe Plastik hat den Manadentanz zum Gegenstand hervorragender Darstellungen gemacht. 
Die Manaden und die ihnen verwandten Thyiaden, d.h. Frauen, die alljahrlich nachtliche Feiern 
orgiastischer Art im Dienste des Dionysos begingen, hatte Praxiteles in einem bertihmten Werke 
behandelt, das leider verloren, in den Figuren einer lateranischen Basis aber nach Hausers Ansicht 
ziemlich getreu nachgebildet ist. Wie Skopas, der Zeitgenosse des Praxiteles, das Thema auffafte 
in seiner ebenfalls zu Grunde gegangenen, im Altertum hochgefeierten tanzenden Minade, zeigt 
ein Torso in Dresden, der sich durch eine grandiose Wildheit der Bewegung auszeichnet (Abb. 122). 
Von gottlicher Trunkenheit ergriffen, tanzt diese Manade mit zuriickgeworfenem Haupte in volliger 
Verziickung. In ihren Hinden, die nicht erhalten sind, schwang sie das Zicklein. 
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Der hellenistischen Zeit gehort die bertihmte Statue einer tanzenden Manade in Berlin an, die mit 
prachtvollem Temperament und hinreifiendem Schwung in kreiselartig rotierender Bewegung sich 
auf den Fufspitzen dreht und mit weit ausgreifenden Handen Zymbeln, Floéten oder Kastagnetten 
schwang, vielleicht auch das Zicklein tiber dem Kopfe hielt, um es in ihrer Raserei zu zerreifen, 
Etwas geradezu Visionidres liegt in diesem geschmeidig sich drehenden knospenhaften Madchen- 
kérper, um den das Gewand spielt, wie die Begleitung um eine Melodie. ,,Ein Licheln ist tiber die 
ganze Gestalt gebreitet, das vielleicht ihr Antlitz zierte, als dieser stolze Leib noch sein Haupt trug“ 
(Abb. 121). Die Beliebtheit des Themas der tanzenden Manaden als Schmuck von Gemmen mogen 
zwei romische Proben in Abbildung 227 und 230 zeigen. 
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Zu den Mianaden gesellte die griechische Vorstellung friih die Satyrn und Silene, mythische 
Elementargeister der Vegetation und Fruchtbarkeit, daher von ausgesprochen sinnlich erregtem 
Charakter, der sich besonders in den ‘Tanzspriingen dieser Halbtiere ausdriickte, von denen die 
Satyrn mit den Bocken, der Silen mit dem Pferde eng zusammenhingen. Eine sehr grofSe Gruppe 
unter den antiken Tanzdarstellungen nehmen die Satyrn und Manaden auf Reliefs und Vasen- 
bildern ein, von denen die sch6nsten in Abbildungen 123ff. wiedergegeben werden. 

Auf einem durch zahlreiche Wiederholungen yom Altertum bis auf unsere Zeit bekannten 
Relief schreitet eine das Haupt weit zuriickwerfende Minade mit dem Tympanon in_feier- 


licher Ruhe und tiefer Inbrunst einem Satyr voraus, der seine schrillen Pfeifen in ihr Ohr gellen 
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Ja8t, wahrend sie langsam und dumpf das Schallbecken dazu schligt (Abb. 24). Man denkt 


dabei an die Verse in einem verloren gegangenen Drama des Aischylos (Nauck, Fragm. 57): 


Wie berauschend erschallt zu Kotyttos Preis 
Aus den Bergschalmei’n die Bacchantenmusik! 
In den Handen regiert wohl der eine das Paar 
Klarinetten und blast das durchlocherte Rohr. 
Und das vielgepriesene Lied klingt laut, 


Von frenetischem Jauchzen begleitet. 
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Ein anderer schmettert mit Zymbeln von Erz; 
Drein schrillen gewirbelte Saiten. 

Aufbriillt dumpfwild wie mit Stimmen des Stiers 
Unheimlicher Ruf des verborgenen Chors 

Und wie Donner im Grunde der Erde so rollt 


Der Sturm der geschlagenen Pauken. 


Auf einem anderen, von Winckelmann bereits hochgeschiatzten Relief der Villa Albani (Abb, 228) 


° . = . : «0 o. 
_ hiipft hinter einer in selbstvergessenem Taumel mit weit zuriickgebeugtem Oberk6rper tanzenden 
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Manade mit kecken Spriingen ein Satyr mit Hornernschmuck, in der einen Hand ein Instru- 
ment tragend, das an einen Schellenbaum erinnert, um den Zeigefinger der hocherhobenen Linken 
eine Henkelschale wirbelnd.. | 

Aufanderen dekorativen Reliefs r6mischer Zeit, mit denen man die Wande von Zimmern schmiickte, 
sehen wir in volliger Hingebung zum Klang der Doppelflote einer prachtvoll bewegten Manade 
Satyrn auf den Fufspitzen tanzen, in rasender Ekstase, die auch den Panther im Hintergrunde er- 
griffen hat, der aufgeregt zwischen ihnen hin- und herspringt (Abb. 224), oder Manade und Satyr 
mit Fackel und Thyrsosstab schwingen.tanzend in einem Korbe das kleine Bacchuskind zwischen 


sich (Abb. 225). 
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Einzigartigtist die in Abbildung 231 wieder- | 
gegebene Szene auf einer Marmorvase 
von etwa Manneshohe 1m Konservatoren- 
palast in Rom, deren oberer Rand modern 
erginzt ist, wahrend die hier in Frage 
kommenden Figuren, die nur einen Teil 
einer rings das Gefaf} umgebenden Kom- 
position bacchischen Charakters bilden, 
bis auf geringe Einzelheiten antik sind. 
Ein pantomimisches Spiel glauben wir vor 
uns zu sehen, bet dem ein Satyr mit 
flehender Gebarde kniet und wirbt vor 
einer Manade, die sich fliehend von ihm 
wendet und dabei noch einen koketten 
Blick tiber ihre Schulter nach dem armen, 
um Erhérung Bettelnden wirft. Ab- 
bildung 123 gibt ein Mosaik in Neapel aus 
opus sectile, mit bunten Marmoreinlagen, 
wieder. 

Das Treiben der Manaden mit Silenen und 
Satyrn hat namentlich die Vasenmalerei 
schon in sehr friiher Zeit beschaftigt. Auf 
korinthischen Vasen sehen wir haufig lust- 
ige und groteske Tanze dickbauchiger Ko- 
bolde mit Madchen um W einhumpen. Na- 
mentlichaber liebte die chalkidische Vasen- 
malerei, in der korinthische Traditionen 


nachleben, dieses Thema. Ganz originell ist 


die Darstellung auf einem chalkidischen Kihlgefi® der ehemaligen Sammlung Castellani in Rom, 


die aus der alten Etruskerstadt Caere stammt (Abb. 126). Hinter einer Palme kauert ein am ganzen 


Korper aufer Handen, Fii®en und tierisch-spitzem Phallos behaarter Papposilen mit diinner Stiilp- 


nase, Wulstlippen und hohen Stehohren, breitem Bart, Schnurrbart und mahnenartig gestritubtem 


Haar. Die linke Hand hilt er an den Kopf und spabt nach einer vor ihm im Tanzschritt voriiber- 


hiipfenden Nymphe, die ein kurzes, gegiirtetes R6ckchen mit welliger Kante trigt. Sie flieht nicht 


erschreckt, sondern scheint ihn tanzend zu necken, vielleicht hat er mit ihr getanzt und duckt 


sich gerade nieder in der charakteristischen Tanzbewegung des atooxorebwy, des ,Auslugers“, 


go 


e 
- 


Ein prachtvoll frischer Humor weht 
durch dieses késtliche Vasenbild. 
Von guter dekorativer Wirkung sind 
die Darstellungen von tanzenden Ma- 
nadenundSatyrnaufschwarzfigurigen 
Vasenbildern, besonders Amphoren 
des Vasenmalers Nikosthenes, oder 
auf Malereien wie dem in Abb. 15 
wiedergegebenen Ausschnitt eines 
rings um das Gefaf} sich ziehenden 
Frieses. Fiir die Vasen des rotfigurigen 
Sules geben die Abbildungen 1227—130 
vortreffliche Beispiele. Das groteske 
Werben der tierhaft hiipfenden 
Satyrn und das energische oder ver- 
achtliche Ablehnen der Manaden ist 
in Abbildung 128 und 129, letztere nach 
einer von ‘Tischbein gezeichneten 
Vase der Hamiltonschen Sammlung, 
in héchst humorvoller Weise zum 
Ausdruck gebracht. 

Satyrn und Silene beim Tanze sind 
als Einzelfiguren in der antiken Kunst 
so haufig dargestellt worden, dag 
es hier gentigen muf, einige beson- 
ders charakteristische Proben_her- 
auszugreifen. 


Am bekanntesten vielleicht ist der 


ABBILDUNG 122 


sogenannte tanzende Faun aus Pompei (Abb. 31), der lustig ein Schnippchen schlagend sich 
in graziésem Schritte dreht, ferner der Satyr mit der Fufklapper (Abb. m), dessen Arme falsch 
erginzt sind und der wahrscheinlich mit den Fingern der erhobenen Hand schnippte. Seine 
Partnerin war nach Ausweis eines Miinzbildes der Stadt Kyzikos, das diese Gruppe zeigt 
(Abb. 1332), ein Madchen, das, auf einem Felsblocke sitzend, lachend zu dem Burschen empor- 


blickte und sich die Schuhchen anlegt, um den Tanz vor ihm zu beginnen, ,,Aufforderung 


gum Tanz“ hat der Prager Archaologe Klein, dem die Zusammenfiigung der Gruppe verdankt 


wird, die Szene genannt. Zu den bekanntesten Statuen tanzender Satyrn gehort der lysip- 
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pische sogenannte borghesische Faun (Abb. 133), der einst die Doppelflote blies, wie die auf- 
geblasenen Backen allein beweisen wiirden, auch wenn wir nicht Nachbildungen dieses Werkes 
besafsen, die ihm richtig die Floten in die Hinde gaben, statt der falsch erginzten Handpauken. 
Weniger bekannt ist eine kleine Bronzestatuette aus dem Heiligtum von Dodona, welche wesentlich 
alter ist als die vorhergehenden Werke. Ein pferdehufiger, ithyphallischer Silen hebt, gutmiitig 
und freundlich den Kopf neigend, den linken Arm und das linke Bein, um ein ‘Tanzchen zu be- 


ginnen. Der Zeit der freien Kunst gehort die prachtvolle Gemme des Kiinstlers Skylax in Ab- 
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bildung 134 an, ein romischer Onyx, der eine besonders sch6ne Probe einer sehr grofen Zahl 
ahnlicher Werke der Glyptik gibt. 

Auch die Wandmalerei hat sich das dankbare Thema des tanzenden Satyrs nicht entgehen lassen. 
Wenigstens ein késtliches Bild ist uns in Pompei erhalten geblieben auf einer Wand der beriihmten 
Casa Item (Abb. 137). Lustig auf einem Beine hiipfend, die rechte Hand kokett in die Hiifte gestiitzt 
und mit der erhobenen Linken griiffend tanzt der kecke Bursche vor der dunklen Wand, sein 
Schelmengesicht voll dem Beschauer zugewendet. 

In der Vasenmalerei ist das ‘Thema des tanzenden Satyrs unerschopflich. Wir begniigen uns des- 
halb mit wenigen charakteristischen Proben, von einer Vase aus der Zeit des schwarzfigurigen Stiles 


(Abb.139), einem Ausschnitt aus dem Bilde eines Kiihlgefafes im Britischen Museum von der Hand 
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des genialen Vasenmalers Duris (Abb. 1336), dessen Kiinstlerinschrift tiber dem Kopf des sich biicken- 
den Satyrs steht, der auf einem Beine balanzierend den Mund der am Boden stehenden Kylix zu 
nahern sucht, wahrend sein Partner mit den Zehen das Weingefafs am Henkel fassen will. Ewig 
liistern und von unerschopflicher Trinklust sind diese Begleiter des Dionysos, das Balanzieren und 
Schwingen von geftillten Gefafen beim Tanzen, wie in Abbildung 141, gehort zu ihren Lieblings- 
beschiftigungen. 

Silene beim Einiiben einer charakteristischen K6rperbewegung nach riickwéarts bilden das Thema 
einer Miinchener Schale (Abb. 135) und einer Nolaner Amphora in Berlin (Abb. 38), die von ganz, 


besonderem Stimmungszauber ist. Die sinnlich gewiirzte Anmut eines arkadischen Idylles liegt 
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iiber der Szene. Ein Hirt, auf einem Felsen im Walde sitzend, von seinen Hunden umgeben, mit 
Fellmiitze und Mantel bekleidet, spielt mit vollen Backen einem kahlkopfigen Silen zum Tanze auf, 
der es mit seiner Ubung sehr ernst nimmt. Die beiden Darstellungen, auf der Miinchener wie der 
Berliner Vase, zeigen den Silen in einer Haltung, die uns sehr an den Marsyas im Lateran aus der 
Gruppe des Myron erinnert. 

Als Faustkampfer durch das Riemenwerk an Armen und Beinen charakterisiert ist der prachtvolle, 
bauerlich tanzende Silen auf einer Vase im Louvre (Abb. 140), mit der Fackel (Abb. 143) oder am 
Kottabosgerat, das beim Gastmahl zu Liebesorakeln benutzt wurde (Abb. 146), sehen wir auf anderen 
Darstellungen diese possierlichen Gesellen ihre ‘Tanzspriinge machen. 

Von késtlichem Humor, an Klingersche Art erinnernd, ist die Darstellung auf dem Rande eines 
rotfigurigen TrinkgefaSes in Form eines Widderkopfes auf der einen und eines Eselkopfes auf 
der andern Hialfte (Abb. 145). Die Szene spielt in einer wilden Gegend, die durch Fels und kahlen 


Baum bezeichnet ist. Ein Satyr bewegt sich in niedergekauerter Stellung mit freudigem Htipfen 
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vorwarts und halt dabei mit beiden Hainden eine Amphora vor sich, in die er gierig hineinblickt, 
aber seine Erwartung ist offenbar getauscht worden. Als Zuschauer hockt ihm gegeniiber auf dem 
Felsen ein kahlk6pfiger Silen, der beschaulich den Kopf in die Hinde stiitzt. Ein anderer steht 
neugierig und schadenfroh hinter dem Baume. Abnlicher Humor spricht aus dem Vasenbildchen 
eines GefifSes in Lecce (Abb. 144). Ein bocksftifiger Pan tanzt mit erhobenen Armen in heifem 
Bemiihen vor einem Silen, der die Flote blast. Bockspriinge mehr als eigentlicher Tanz sind 
auch die Bewegungen der Pane auf einer Vase im Louvre, die den leierspielenden Hermes um- 
hiipfen (Abb. 142), wobei wir aus den Bewegungen der drei Tanzer, wie bei einer kinemato- 
graphischen Aufnahme drei Phasen eines ‘Tanzsprunges erschliefen kénnen, den die Franzosen 
als saut de chat bezeichnen. 

Wir schlieSen diesen Abschnitt tiber die ‘Tanze der Manaden und Satyrn mit einem Relief, das 
ein ebenfalls zum Kreise des Dionysos gehorendes Wesen im ‘Tanze darstellt, einen Hermaphroditen 
(Abb. 147). In der erhobenen Linken hilt er den Thyrsosstab, in der gesenkten Rechten einen in 
strenger Seitenansicht wiedergegebenen Klappspiegel, in dem er wohlgefillig die Rundung seiner 
Riickseite betrachtet. Das Relief, das sich in Trient befindet und ein durch mehrere Wieder- 
holungen, in der Sammlung Baracco in Rom, im Akropolismuseum in Athen und sonst bekanntes 
Motiv zeigt, das auch bei Bronzestatuetten wiederkehrt, verrat in der schwalbenschwanzartigen 
Behandlung der Zipfel des Schaltuches archaisierenden Charakter. Das Motiv ist hellenistisch und 


aus der Freude an starker Verdrehung des Kérpers um seine Mittelachse entstanden, ‘ihnlich wie 
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die Venus Kallipygos und der Satyr, der sein Schwanzchen betrachtet. In der wunderbaren 
Bewegung des knospenhaften, schlanken Korpers, in dem knabenhafte Knappheit und weibliche 
Rundung gliicklich gemischt sind, gehort dieser tanzende Hermaphrodit zu den schonsten Tanz- 
darstellungen der Antike. 

Auf eiigen der Bildwerke aus dem dionysischen Kreis begegnen wir einer Bewegung, deren 
charakteristisches Merkmal ein Beugen des Korpers, Neigen des Kopfes und Heben beider Arme 
iiber den Kopf mit zusammengehakten Zeigefingern ist (Abb. 148,149). Es ist dies ein ‘Tanzschritt, 
der seinen Ursprung asiatischen ‘Taénzen verdankt. Die Griechen kannten einen Tanz, der als 
persisch bezeichnet wurde, den an Festtagen der Perserk6nig, nachdem er sich vorher betrunken, 
nach dem Zeugnis des Duris bei Athenaios tanzte. Nach der Bewegung hiefS der Tanz éxiaspa, 
d.h. wortlich das ,,Zusammenklappen“. In seiner Beschreibung der ‘Tanze in der ,,Anabasis“ (s. S. 37) 
erwahnt Xenophon diesen Tanz und charakterisiert ihn kurz. Auf Darstellungen, namentlich 
Vasenbildern, sehen wir Manner in orientalischer Tracht, d. h. mit Hosen und langdérmeligem 
Gewand und der persischen Miitze diesen ‘T'anz ausftihren, indem sie sich bald vom Boden in die 
Hohe schnellen oder im Sprunge in der Luft begriffen sind (Abb. 152), oder am Boden kauern, 


um im nichsten Momente wieder in die Luft emporzuspringen, immer in der charakteristischen 
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Haltung mit hoch emporgehobenen Armen und ver-~ 


schlungenen Fingern. Auch Frauen sind in dieser Weise 


tanzend dargestellt, meist in orientalischem Kosttim. 


Einmal sehen wir auf einer Vase die Amazonen- 
kénigin auf ihrem Throne sitzen und zwei ihbres Ge- 
folges diesen orientalischen Tanz vor ihr ausftihren 
(Abb. 150, 50a). Auf einem Aryballos im Britischen Mu- 
seum reitet in der Mitte der Perserk6nig auf einem Ka- 
mele, und unter anderem Gefolge umspringen ihn drei 
Manner in diesem Tanzschritte wie zur Huldigung 
(Abb.151). Der Tanz wurde auch auf Tischplatten aus- 
gefiihrt. Ein Vasenbild in Athen (Abb. 154) zeigt eine 
Tanzerin auf dem Tische knieend mit hoch erhobenen 
Handen in dieser Haltung, im Begriff, im nachsten Mo- 
ment aufzuspringen. Es scheint, daf} auch die in Abb.156 
wiedergegebene Terrakotta des Berliner Antiquariums, 
die eine orientalisch gekleidete Tanzerin in stark zu- 
sammengekriimmter Haltung neben einem grofsen, 
runden Gegenstand, eher einer Schachtel als einem 


Altare, zeigt, auf derartige Kunststiicke Bezug nimmt. 


Sie hat vielleicht auf dem Deckel der Schachtel getanzt und ist heruntergesprungen, ‘hnlich 


wie heute bei grofen Revuen gelegentlich Einzeltanzer auf dem Deckel von Riesen- 


bonbonnieren sich produzieren. Abbildung 153, das Bruchstiick eines Gefafes mit Relieffiguren 


in Syrakus, zeigt eine Tanzerin in diesem Oklasmaschritt bei dem lauten Schall der Handpauken 


einer Gefahrtin, die Abbildung 155 gibt eines der Goldplattchen aus dem Grabe der Demeter- 


priesterin, dem Hiigel der grofen Bliznica in Stidrufland, wieder (s. S. 58). 
TANZE BEI OFFENTLICHEN FESTEN UND AUF DER BUHNE. 


Nicht nur bei Feiern zu Ehren der Gotter, zu denen wir auch die ekstatischen T’inze gerechnet 


haben, tanzten die Griechen, sondern ebenso an 6ffentlichen Festen, die, 


wenn auch urspriinglich wohl religidsen Charakters, doch ihren engen 
Zusammenhang mit der Religion etwas verloren hatten. 

Da gab es zunichst die Tanze des sogenannten zyklischen Chores. Dieser 
fiihrte einen sich im Kreis bewegenden Tanz auf, den Dithyrambus, auch 


tuppasia genannt, der lebhaft und mit ausgesprochener Mimik verbunden 


war und sich dem’Tanz des Satyrspieles naherte. Uberhaupt waren aufser 


den Dithyramben und den religi6sen Hymnen auch sonst lyrische Gesange ABBILDUNG 132 
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meistens mit Tanz verbunden. ,,.Die schénsten lyrischen 
Werke sind die, welche der Tanz begleiter, heift es 
bei Athenaios einmal. Die Oden des Pindar und Bak- 
chylides miissen wir uns als Gesainge denken, die mit 
rhythmischen T'anzbewegungen verbunden waren. Am 
Beginn der ersten pythischen Ode gibt die Kithara das 
Zeichen fiir Gesang und Tanz und alles lauscht auf sie. 
Namentlich aber im griechischen Theater waren die 
Gesinge des Chores eng mit dem Tanz verkniipft, 
der Ort, wo der Chor seine Bewegungen ausfiihrte, 
hiefS Orchestra, d.h. der T'anzplatz. Wir neigen zu sehr 
dazu, das griechische Drama als ein rein literarisches 
Produkt zu betrachten. Der’ Tanz spielte darin eine sehr 
grofe Rolle. Die Dichter selbst wurden gelegentlich 
opyynstat, d.h. Panzer, genannt, weil ihre Stiicke getanzt 
wurden und sie die Tanze einstudierten, auch selbst 


neue erfanden, wie wir von Aischylos héren. Seine 


»ochutzflehenden“ waren ein T'anzdrama, in dem die 


Tanzer eine fast grofere Rolle spielten als die Schau- 
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spieler. Der bedeutendste Kunsttheoretiker Griechen- 

‘lands, Aristoxenos, unterschied in seinem Werk iiber die Musik drei Hauptgattungen des dra- 
matischen Tanzes, die Emmeleia der Tragédie, die den gemessenen Bewegungen der Gymno- 
padientinze entsprach, den Kordax der Komédie, der dem Hyporchema nahe stehe, und die Sikinnis 
des Satyrspiels, die dem Waffentanz, der Pyrrhiche, mit ihren schnellen und Gewandtheit erfor- 
dernden Bewegungen vergleichbar sei. Den Griechen galten die Satyrn als die Erfinder dieser ‘Tanze, 
die sie zuerst als Begleiter des Dionysos getanzt und nach ihrem Eigennamen benannt hatten. Man 
hat sie friih in Zusammenhang gebracht mit der Tatigkeit der altesten dramatischen Dichter, eines 
Thespis, Phrynichos, Pratinas und Kratinos, die von ihren Zeitgenossen als ,, Panzer“ bezeichnet 
wurden, weil sie nicht blof fiir ihre Dramen die ‘Tanze einstudierten, sondern 
auch im biirgerlichen Leben jedem, der wollte, Tanzunterricht gaben. Zu 
héchster Bliite wurde der Theatertanz aber erst durch Aischylos erhoben. 
Daf der tragische griechische Chor im Theater Tanzbewegungen ausfiihrte, ist 
bekannt. Unter Flétenbegleitung, im Marschtempo zog er in einzelnen Ziigen in 
die Orchestra ein und sang dann, auf dem Platze stehend, ein Lied ruhigen und 


heiteren Charakters, der sich auch in den Tanzbewegungen ausdriickte. Ge- 


ABB. 134 haltene Schritte und rhythmische Gesten waren es eher als ein eigentlicher Bonz 
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So wurden auch wahrend des Dramas die ruhigen Gesinge unter menuettartigen, gemessenen 
Tanzbewegungen ausgefiihrt, namentlich wenn der Chor seine Stellung wechseln mufite, 
was beim Auftreten und Abtreten der Schauspieler der Fall war. Die Gefihle, die den 
Chor jeweils dabei bewegten, driickte er mimisch aus. Besonders bei den ,,Sieben gegen ‘Uheben“ 
des Aischylos wird dies von Athenaios erwahnt. ,,Der Chor fiihrt mit ‘Tanzen das Schauspiel vor 
Augen, das der Dichter in seinen Versen beschreibt“, heifit es einmal. In den Zwiegesprachen des 
Chores mit den Schauspielern, den sogenannten xoppot, wurden ebenfalls wahrscheinlich orche- 
strische Bewegungen ausgeftihrt, tiber die wir Niheres leider nicht wissen. Am lebhaftesten wurde 
der tragische Chor in den eigentlichen ‘T'anzliedern, in denen er einer tiberraschenden Freude oder 
einer neugeschopften Hoffnung Ausdruck gab und die wahrscheinlich in der Art der lyrischen Tanz- 
lieder vorgetragen wurden, indem ein Chorfiihrer sang, wahrend der Chor dazu die Tanzbewegungen 
machte. In Aischylos’ ,Sieben gegen “Theben“ tanzt der Jungfrauenchor zu einem aufgeregten 
Tanzlied, ebenso in der Antigone des Sophokles, an der Stelle, wie durch Kreons Nachgeben eine 


Loésung des Konflikts in Aussicht steht. In Sophokles’ ,,Aiax“ ruft der Chor den Pan herbei und bittet 
1 BOG 7A 
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ihn, mit ihm zu tanzen; im ,,Oedipus“ gibt er durch ein Tanzlied seiner Freude Ausdruck, als sich 
fiir Oedipus der Hoffnungsschimmer zeigt, daf} er nicht der Sohn des Laios ist. In den ,,Trachine- 
rinnen“ stimmen die Jungfrauen bei der Kunde des Sieges der Herakles ein Tanzlied an, und ein 
zweites, als sie glauben, daf} das Zaubergewand bei ihm seine Wirkung tue. 

Aber nicht nur der Chor tanzte in der ‘T'ragodie, sondern auch Solotanze sind bereits bei Euripides 
nichtsSeltenes mehr. So geratin den ,,Phonissen“ Jokaste vor miitterlicher Freude beim Wiedersehen 
ihres Sohnes Polyneikes in solche Verziickung, daf} sie einen Solotanz auffiihrt, und Elektra tanzt 
im ,,Orestes“ in wahnsinnigem Schmerze. Die grofite ‘Tanzrolle aber hatte wohl in des Euripides 
»bacchen“ Agaue, die Mutter des Pentheus. In orgiastischer Raserei mufite sie auf die Biihne stiirzen, 
das Haupt des Sohnes, den sie im Wahne, er sei der gejagte Hirsch, zerrissen, auf den ‘Thyrsus- 
stab gespiefit. Wie sie dann allmahlich von ihrem Vater Kadmos tiber das Entsetzliche ibrer ‘Tat 
aufgeklart wird und im Schmerz zusammenbricht, das alles hatte sie in ‘Tanzbewegungen auszu- 
driicken. 


Fiir diese letzte Szene Jafit sich vielleicht eine vor kurzem gefundene bildliche Darstellung verwerten. 
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In der vor Porta Maggiore in Rom vor einigen 
Jahren zutage gekommenen unterirdischen Ba- 
silika zeigt ein Bild aus Stuck die Szene, wie 
Agaue in rasendem Tanze zum Schall der 
Zymbeln das Haupt des Pentheus und das blutige 
Schwert schwingt (Abb. 157). Wir lassen es dahin- 
gestellt, ob hier das euripideische Drama bezw. 
eine jiingere Nachbildung desselben oder die in 
romischer Zeit sehr beliebte ,,Agaue“, ein Panto- 
mimus, den Dekorateur angeregt hat. In solchen 
Solotanzen der Tragddie liegen jedenfalls die 
Keime des spiiteren rémischen Pantomimus, der 
sich etwa mit unserem dramatischen Ballett ver- 
gleichen laft. 

Man hat friiher bestritten, daf} die Griechen das 
pantomimische Ballett als selbstandiges Kunst- 
werk tiberhaupt gekannt hatten, aber es lift sich 
gar nicht daran zweifeln, dafi dies doch der Fall 
war, namentlich wenn wir an Schilderungen, 
wie die am Schluf§ von Xenophons ,,Gastmahl“ 


gegebene denken, wo jemand einen Stuhl nieder- 


setzt und der Direktor der Truppe das Programm anktindigt: ,, Meine Herren, Ariadne kommt in 


ihr Brautgemach. Hierauf wird Dionysos etwas angeheitert aus der Gottergesellschaft zuriick- 


kehren, sodann werden sie miteinander scherzen.“ Sofort trat zuerst ae 
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Ariadne ein, als Braut geschmiickt, und setzte sich auf den Thron- 
stuhl ibres hohen Gemahles. Bis dann Dionysos erschien, wurde die 
bacchische Weise auf der Fl6te gespielt. Da konnten sie denn den 
Tanzmeister nicht genug bewundern. Denn sobald Ariadne die Weise 
horte, sah jeder es ihren Bewegungen und Mienen an, welche Seligkeit 
sie ergriff. Sie ging ihm nicht entgegen, sie stand auch nicht auf, aber 
dennoch. sah man, daf} sie Miihe hatte, ruhig zu bleiben. Als jedoch 
Dionysos sie erblickte, tanzte er mit der lebhaftesten Freudigkeit auf 
die verschimte Braut zu, setzte sich ihr auf den Schof, nahm sie in 
die Arme und kiifite sie. Jede ihrer Bewegungen atmete brautliche 
Schamhaftigkeit, aber dennoch schlang sie ihre Arme um ihn mit 


aller Zartlichkeit. Bei diesem Anblicke klatschten die Giste Beifall 
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und riefen ,da capo“, Wie dann aber Dionysos auf- 
stand und die Ariadne mit sich aufhob, da konnte man 
sie erst recht einander kiissen und sich herzen sehen. 
Die Zuschauer bemerkten, daf§ Dionysos wirklich 
schon, Ariadne in Wabrheit eine voll erbliihte Jungfrau 
-war und dafi sie nicht blof& Scherz trieben, sondern 
ernstlich einander kiiften, und sahen jetzt alle in der 


eroften Bewegung zu. Man sah zu deutlich, da® sie Ee PED UNG Ie? 


nicht mehr eingelernte Rollen gaben, sondern nur taten, wonach sie schon lange ein Sehnen getragen 
hatten. Als aber endlich die Giste sahen, wie die beiden in enger brautlicher Umschlingung das 
Zimmer verliefSen, da taten die Unverheirateten einen Schwur, sie wiirden baldigst heiraten, wer 
aber eine Frau daheim besaf’, der warf sich auf sein Pferd und machte eiligst, daf} er heim 
kam.“ Wir werden bei Betrachtung des Pantomimus der Romer auf die griechischen Vorbilder 
noch zuriickkommen. 

Wenn in der antiken Tragédie, wo er immer noch ein etwas ungeklirtes Kapitel bildet, bildliche 
Darstellungen des T'anzes bisher recht spirlich sind, so sind wir fiir die Komédie durch die 
monumentale Uberlieferung besser unterrichtet. Die Komédie besa aufer den, ahnlich wie in der 
Tragodie ausgeiibten Tanzbewegungen beim Ein- und Abzug des Chores noch ein Element, das 
der Tragédie ganz fehlte: die Parabase. In einer Hauptpause des. Stiickes zog der Chor nach Art 
einer dionysischen Prozession dicht vor die Biihne und trug, nach dem Publikum zu gewendet, 
einen Chorgesang und ein daran anschlieffendes lyrisches Lied vor. Eine andere Stelle in der 
antiken Komédie, bei der regelmafiig getanzt wurde, war das Abzugslied des Chores, das bei 
Aristophanes fast immer in ein effektvolles Schlufbild auslief. 
So wurde in der ,,Lysistrata“ am Ende in lakonischer Art ge- 
tanzt, ebenso schlofs die ,, Weiberversammlung“ mit Tanz. In 
den spaten Stiicken dieses Dichters, z. B. dem ,,Plutos“ tritt 
ein improvisierter ‘I'anz geradezu an die Stelle der Parabase. 
In den Handschriften steht da einfach am Rande yopod, ,,hier 
tanzt der Chor“. Im ,,Plutos“ finden sich allein neun solcher 
Tanzeinlagen. In den-,,Wespen“ des Aristophanes fihren 
die drei S6hne des Karkinos einen tollen Tanz auf, den 


Philokleon mit den Worten eroffnet: 


Man lése die Riegel des ‘Tores! Denn jetzt 


Ist des ‘Tanzes Beginn, 
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Wie gewaltig die Nase mir schnaubt und am Hals 
Mir der Wirbel knackt. 
Auf schnellt mir das Bein bis zum Himmel empor, 
Leicht schwingen sich ja die Gelenke muir jetzt 
In der Hiifte beweglicher Pfanne. 
Dann ruft er seine Rivalen zum Wettstreit auf, die drei Sohne des Karkinos erscheinen, und der 
Chorfiihrer sagt: 
Auf denn so lasset uns alle den Platz vor ihnen ein Weniges riumen, 
Daf} ungestért sie vor unserem Blick sich rings wie die Kreisel umherdrehn. 
Schwingt munter im Kreise die Fiif$chen 
Und im Phrynichosreigen 
Schnell’ jedes die Fersen empor, 
Daf, bewundernd das schwebende Bein, 
Ah! das Publikum rufe. 
Rings dreh dich und walz’ in dem Kreise und klatsche dir das Bauchlein, 
Hoch schleudre gen Himmel das Bein; laft Kreisel sich verschlingen. 
Er selbst, der Beherrscher des Meers, ihr Vater kommt gekrochen 
Und erfreut sich der eigenen Brut, der geilen Drillingskrabben. 
Uns aber geleitet, wenn ihr zu tanzen hier beliebet, 
Nur schleunig hinaus; denn es hat noch niemand das gewagt sonst, 


Daf} tanzend er den trygodischen Chor zum Schlusse lie hinausziehn. 
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' Wie eine Illustration zu diesen Versen muten uns die késtlichen Tanzer auf einer griechischen 
Vase im Louvre an, die mit ausgelassenster Gebarde die Beine seitlich hochschnellen und sich 
den K6rper klatschend schlagen (Abb. 160 auf S. 16). 

Der Tanz, der in den Versen des Aristophanes genauer charakterisiert ist, wird von dem Scholiasten 
zu der Stelle ausdriicklich als xéesa€ bezeichnet. Er war ein Hauptzugmittel der Komédie, und 
die Griechen verbanden mit ihm den Begriff grofter Unanstaindigkeit. [hn unmaskiert und in 
niichternem Zustand zu tanzen, war ein Zeichen mafloser Frechheit. Wenn Theophrast den 
Charakter des verworfenen Menschen schildern will, sagt er, er sei imstande, ntichtern den 
Kordax zu tanzen. Griechische Schriftsteller entriisten sich dartiber, daf} man in der Um- 
gebung des Konigs Philipp von Mazedonien taglich Trunkenheit und den Kordax zu sehen 
bekomme. In Petrons ,,Gastmahl des Trimalchio“ beginnt sein Weib Fortunata plotzlich halb- 
betrunken diesen Tanz, und Aristophanes sagt selbst zum Lobe seiner Komodie ,,Die Wolken“, 
daf} darin kein Kordax getanzt werde. Dieser sehr beliebte Komédientanz war, wie manche andere 
‘Tanze der Griechen, orientalischer Herkunft. Wir héren von einem libyschen Kordax, der ftir 
Apollo auf der Insel Amorgos getanzt wurde. In Elis wurde er zur Erinnerung der Siegesspiele 


des Pelops bei einem Heiligtum der Artemis vorgefiihrt, die davon ihren Beinamen Képéaxa 
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erhalten hatte. Wir miissen uns den 
Kordax als eine Art Wirbeltanz vor- 
stellen, mit starken Verdrehungen 
und Bewegungen der Hiiften und. 
lebhaftem Emporschnellen des Bei- 
nes. Das Bild einer Vase, die sich in 
dem Museum der Etruskerhauptstadt 
Tarquinia befindet (Abb. 159), gibt am 
besten diesen beliebten Komédien- 
tanz wieder, wie Schnabel wahr- 
scheinlich machte, der alle Stellen, an 
denen von dem Kordax gesprochen 
wird, sorgfaltig gepriift hat. Es scheint, 
da® dreierlei diesen Tanz auszeich- 
nete: Emporschwingen des Beines 
nach hinten, so dafs die FufSsohle ahn- 
lich wie bei der spartanischen Bifacrs 
klatschend das Gesaf} traf, das durch 
groteske Auspolsterung stark pro- 
nunziert war, Trampeln mit ge- 
schlossenen FiifSen bei stark vorge- 
beugter Haltung des Korpers, ver- 
bunden mit Rilpsen. Ein lebhaftes 
Wackeln mit den Hiiften und wirbel- 
artiges Drehen erkennt man auch auf, 


dem erwihnten Vasenbild, wo drei 


Jiinglinge in Manteln, die K6rper und Arme verhiillen, den Kordax tanzen, Glatze, Eselsohren, 


Negertypen u. dergl. erhohen die komische Wirkung. Eine Berliner Schale zeigt in ahnlicher 


Weise einen weifhaarigen Alten im Armelgewand mit Bauchpolster und herabhangendem Leder- 


phallos, iibermafig Jangem, offenem Maul, Glotzaugen, Stumpfnase, der ausgelassen diesen Ko- 


médientanz tanzt (Abb. 171). 


Aufer dem Kordax gab es noch eine besondere Art von Tanzen in der alten KomGdie, die Ver- 


kleidungstinze, bei denen der Chor in Tiergestalt auftrat. Vasenbilder, die 802—1oo Jahre alter sind 


als die Komédien des Aristophanes, welche nach ihren ‘Tierchéren die bekannten Namen ,, Vogel“, 


» Wespen“, ,,Frosche“ tragen, zeigen uns die Choreuten mit Federn auf dem Kopf und an den Knien, 


die Arme wie Fliigel schwingend (Abb. 158) oder als Hahne ausstaffiert mit roten Kammen, Fleisch- 
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lappen, Pausbacken, in grofte Mantel gewickelt. Ein andermal sehen wir sie auf Straufen oder auf 
Delphinen oder Pferden reiten, die yon Schauspielern mit kiinstlichen Atrappen gestellt wurden. 
Man sieht daraus, dafS bereits im sechsten Jahrhundert vor Chr., also lange vor Aristophanes, 
_Komédien mit solchen Tiertanzen als Volksbelustigung dienten, bei denen es darauf ankam, in 
grotesker Weise das Gebaren der betreffenden Tiere nachzuahmen. Die Vogeltanzer muten uns 
wie antike Papagenofiguren an. 

Das Satyrspiel, das dritte in der Reihe der griechischen Dramen, hatte in ahnlicher Weise seinen 
besonderen ‘Tanz, die sogenannte Sikinnis. Diese scheint in mutwilligen und burlesken Spriingen 
auf einem Bein und sauts de chat, wie die Franzosen sie nennen, bestanden zu haben, an 
einen Bockstanz erinnernd, ohne die schwindelerregenden Hiiftenverrenkungen des Kordax. In 
ihrem ganzen Charakter soll sie nach der antiken Uberlieferung der Pyrrhiche am nachsten gewesen 
sein. Sie wurde in rasendem ‘Tempo von Satyrn in hocherregtem Zustande getanzt. Athenaios 
hat ein Tanzlied des Pratinas tiberliefert, das in sehr raschen prokeleusmatischen Versftifen geht. 
Die Armbewegungen bei der Sikinnis waren von hieratisch strengem Rhythmos, die Hande wurden 
im rechten Winkel zum Arme aufgebogen, eine Bewegung, die man wegen der Ahnlichkeit mit 
dem Emporhalten eines Schwertes als &tgtoy6s bezeichnete. v, Wilamowitz hat darauf hingewiesen, 
daf der Name otatvvi¢ ungriechisch ist, wie der vieler anderer Tanze und Weisen, dpévatoc 
iddepnc, athivos, O1Ideap8os, iapBos, vielleicht auch Paian und daf die dazugehorigen rituellen Rufe 


ungriechische Worte sind, die darauf hindeuten, da® sie der Urbevélkerung von Hellas schon eigen 
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waren und von den spiteren Hellenen tibernommen wurden. Da auf der Berliner Memnon- 
schale ein Silen seinen Namen nach der Sikinnis tragt, muf} deren Einbiirgerung schon friher 
erfolgt sein. 

Die sogen. Satyrspielvase in Neapel, von der in Abb. 161 eine besonders charakteristische Figur 
wiedergegeben wird, ist fiir die Sikinnis wichtig. Mit hocherhobenem rechten Bein tanzt einer 
der Satyrn, Nikoleos, in Gegenwart des mit der Schriftrolle in der Hand vor ihm sitzenden Dichters 
Demetrios unter Flotenbegleitung des Chorlehrers auf einem Beine mit lebhafter Gestikulation. 
Die im Kapitel der Satyrtinze angeftihrten 
Darstellungen (Abb. 137, 140, 141, 142, 144) be- 
ziehen sich wohl ebenfalls auf die Sikinnis. Auch 
der burleske Tanz (Abb. 162), den eine hifiliche 
nackte Hetire tibelster Sorte mit gemeinem 
Maul und Stumpfnase vor emem Satyr mit 
Tympanon und gesenkter Fackel auffiihrt, 
konnte durch die Sikinnis des Satyrspieles an- 
geregt sein, Der Gegensatz zwischen dem Kna- 
ben und der liistern die Hande nach ihm aus- 
streckenden Dirne ist sehr wirkungsvoll. 


Ein in Unteritalien beliebtes komisches Schau- 


spiel waren die sogen. Phlyakenpossen, zuerst 


ABB. 150 derbe, volkstiimliche Improyisationen, die um ABB. 150a. 
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300 v. Chr. durch Rhinton in der reichen Handelsstadt Tarent literarisch fixiert wurden. Auf 
Vasenbildern, die von ihnen angeregt sind, kommen tanzende Satyrn und Silene mehrmals vor. 
Wabrend der frohlich die Doppelflote blasende Alte (Abb. 168) den ‘Tanzschritt der Sikinnis aus- 
ubt, macht ein anderer mit hocherhobener Fackel auf den Zehenspitzen einen Drehschritt 
(Abb. 167). Der dritte, durch die Bartform als Barbar gekennzeichnet (Abb. 169), ahmt wohl in gro- 
tesker Weise einen feierlichen Tanz an einem Altare nach. 

Der ‘Tanz des Satyrspieles ist be: den Griechen beliebt geblieben, als diese Kunstgattung lingst 
schon verschollen war. Lukian erzahlt, daf§ noch in seiner Zeit in Jonien und in Pontos ein solcher 
Tanz tiblich war, bei dem die vornehmsten Biirger sich nicht scheuten, ja es sich zur Ebre 
_anrechneten, mitzutanzen. Von den antiken Satyrspielen sind ja leider nur ganz wenige auf uns 
gekommen, von So- Am besten _ange- 


phokles ,,die Spiir- schlossen werden hier 


”? 


hunde“ und von Euri- 
pides ,,der Kyklop“, 
‘wir haben also kein 


rechtes Bild von den 


c, {> 
darin vorkommenden — 


‘Tanzen.Jeden falls miis- 
sen wir uns im Anfang 
des Kézxkw) den Chor 
der Satyrn mit grotes- 
ken Bewegungen in 
die Orchestra herein- 
stiirzend und dieSikin- 


nis tanzend denken. 
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eimige Tanze ahnlichen 
Charakters, die uns 
schon zu den Volks- 
tinzen des nichsten 
Kapitels hintiberftih- 
ren. Wandmalereien 
aus einem pompeyjani- 
schen Hause (Abb. 163, 
165) zeigen Satyrn 
in mannigfaltiger Hal- 
tung auf ausgespann- 
ten Seilen tanzend, 


nach denen das Haus 


Ill 


Casa dei funamboli genannt wird. 
Einige von ihnen fihren dabei 
Schritte aus, die sehr an russische 
Volkstanze erinnern, einen Knie- 
tanz, den die Tanzer dicht am 
Boden hockend mit abwechseln- 
demVorschnellen des rechten und 
linken Beines unter lebhaftem Klat- 
schen der Hinde und Gesang aus- 


tiben. Es ist ein Schritt, mit dem 
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sich das Bild auf einer etruskischen Vase in Miinchen vergleichen lat, wo drei nackte Gesellen in 


ahnlicher Weise tanzen und in die Hinde klatschen (Abb. 170). Einen merkwiirdigen Satyrtanz 


sehen wir auf einem Vasenbild: rechts eine Flétenspielerin, vor ihr ein Satyr, der in einer Weise 


tanzt, die stark an den oberbayerischen Schuhplattler erinnert (Abb. 164). Wir glauben form- 


lich zu h6ren, wie er sich bei seinen grotesken Spriingen mit den Hainden abwechselnd auf die 


Schenkel klatscht. Sein Genosse fiihrt eine merkwiirdige Drehbewegung aus, nahe am Boden, die 


wir bei Satyrn 6fters auf Vasen beobachten kénnen (Abb. 166), vielleicht ist es die Beppadatprs (S. 6). 
TANZE NICHTOFFENTLICHEN CHARAKTERS unterscheiden wir am besten in solche 


beim Begrabnis, Tnze bei Geburt, Hochzeit und Bankett, Tanze bei Festen zur Feier von Jahreszeiten 


und andere Volkstiinze. Die bei Begrabnissen aufgeftihrten ‘Tinze haben bei den Grtechen von den 
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altesten Zeiten an entsprechend ihrem 
halbreligi6sen Charakter etwas Pro- 
zessionsartiges. Schon in den grofen 
Beisetzungsbildern der Dipylonvasen 
sehen wir Reihen von Mannern und 
Frauen einherwandeln und mit Jeb- 
hafter Gestikulation die Trauergesinge, 
Heyvot begleiten. Sie raufen sich das 
Haar in einer Haltung, die allmihlich 
konventionell wurde bei der Dar- 
stellung von Leichenprozessionen. Ein 
eigentlicher ‘Tanz tritt uns am sch6n- 
sten entgegen in den um viele Jahr- 
hunderte jiingeren Malereien eines 
Grabes in Ruvo, aus der Zeit um 


400 v. Chr. (Abb. 172, 173). Ein Chor 


von dreimal neun Frauen in langen Gewandern und Manteltiichern, die tiber 


den Kopf geschlagen sind, angefiihrt von einem Kitharaspieler der eine Zug, 
der andere von einem ,,den Chor ziehenden* Jiingling, ist auf die drei Wande 
des Grabes gemalt. In feierlichem Schritte tanzen sie mit verschrinkten Armen, 


wie wir es auch auf einem sehr friihen Gefafe aus Vulci, der sogen. Polle- 


ea 
\\ 
drarahydria in London, sehen. Die Farbe der Sdtume der Gewander, der Kopf- 


Ge 
tticher, der Schuhe zeigt groSte Abwechselung. Alle sind geschmiickt mit 


ee grofen Ohrringen. Es ist der Tanz, der in Siiditalien heute noch als Tratta 
ABBILDUNG 155 bezeichnet wird, der auch in Megara und an anderen griechischen Orten heute 
noch tiblich ist und in einem Hin- und Herwiegen einer Kolonne von Madchen besteht, die mit 
abwechselnden Schritten vor- und riickwéarts schreiten. 
Ahnliche Frauentinze, die auf der Insel Korfu heute noch getanzt werden, freilich nicht beim 
Begrabnis, beschreibt Kaiser Wilhelm IL. in seinem unlangst erschienenen Buche ,,Erinnerungen 
an Korfu“ sehr anschaulich: ,Am Nachmittag ging es zum beriihmten Tanz der Frauen von 
Gasturi auf einem Platz unter den Olivenbaumen vor dem Dorf, im Angesicht des Achilleions. 
Erwartungsvoll stehen die Manner von Gasturi, die nicht mittanzen diirfen, dazu etwas elegante 
Welt aus der Stadt Korfu und Volk aus der Umgegend in weitem Kreise umher. Die Musik hat 
ihre Instrumente schon bereit, die Frauen im schénsten Sonntagsstaate bereiten sich zum Tanz, 
dem auch der Geistliche des Dorfes betwohnt. Sie tragen kurze offene Jacken aus Sammet oder 
Tuch, die Taille und Giirtel freilassen, mit reicher ortentalischer Stickerei. Der Sammet ist von 
roter, blauer oder schwarzer Farbe, das Tuch immer 
dunkel, meist schwarz. Der Rock ist schwer, meist 
von dunkelblauer Farbe, mit bunter Borte, laft die 
Knoéchel frei und wird um die Taille mit einem 
buntfarbigen, gewirkten Giirtel gehalten. Die 
Striimpfe sind weif, die Schuhe hellgelb.. Die 
Frauen ordnen sich zum Tanz in dicht aufge- 
schlossener Kolonne zu mehreren nebeneinander. 
Sie fassen sich an den bis zu Brusthohe erhobenen 
Hinden, die kleinen Finger ineinander gehakt, 
wahrend in den riickwértigen Reihen eine oder 
die andere das Ende eines Taschentuchs in der 
Hand hilt, das in den Giirte] der vorher Schreiten- 


den eingehakt ist. Die Musik beginnt, der Vor- 


tinzer, der einzige Mann, ladet durch Grufs mit 


dem leichten Osterpanama und durch leichte ABBILDUNG 156 
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Verbeugung die Frauen ein. Die Kolonne setzt sich in Bewegung und schreitet in Jangsamem 
Rhythmus im Kreise herum: drei Schritte voraus, zwei auf der Stelle, einen zuriick. Tempo und 
Rhythmus sehr schwer zu behalten. Ganz ebenmafig und einheitlich bewegt sich diese so wirk- 
same und fesselnde Frauenkolonne. Den Blick nach vorn oder zu Boden gesenkt, niemals jedoch 
dem Beschauer zugewendet, die Gesichter in tiefem Ernst, schreiten sie dahin. Es liegt Vornehm- 
heit, Anstand und auch eine gewisse Grazie darin. Wahrend die vorderen Reihen von Matronen 
und dlteren Frauen gebildet werden, stuft sich die Kolonne nach riickwéarts bis zu den jiingeren 
Jahrgingen der Miadchenwelt ab. Es ist ein ungemein interessantes und reizvolles Bild, be- 
sonders durch die Weihe, die in Ausdruck und Haltung sich kenntlich macht. Ich bin der 
Ansicht, dafi dieser Tanz aus der antiken Zeit stammt und dem alten Tempel- oder Kulttanz 
nachgebildet ist, der einst um den im Freien vor dem ‘Tempel stehenden Altar ausgefiihrt 
wurde. Mir fiel des Dichters Wort ein: ,,So schreiten keine irdischen Weiber“ usw., das durch- 
aus auf diesen Tanz geschrieben sein konnte. Zuweilen Jést sich die Kolonne zu einem grofen 
Kreise auf, in dem dann mit halber Vorwartswendung der Reigen getanzt wird, unter Beibehalt 
von Schrittzahl und Rhythmus. Unwillkiirlich kommen die schweren glatt anliegenden Récke in 
leicht schwingende Bewegung, die den Figuren besonderes Leben verleiht. Vor der Kolonne 
her tanzt der Vortinzer, gewissermafien der Chorfiihrer, ganz im Gegensatz zum gemessenen Ernst 
der-Frauen in lebhaft ausgelassener Bewegung. Es war auffallend, da® bei den merkwiirdigen Ver- 


drehungen und Spriingen, bald vorwarts bald riickwarts, der Mann zuweilen Posen einnahm, 
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die auferordentlich an den reizvollen tanzenden Satyr aus Bronze in Pompei erinnerten. Zuweilen 
naherten sich seine Kapriolen denen der bayrischen Schuhplattler, wenn auch sehr gemafigt. Der 
anwesende Geistliche bestitigte auf meine diesbeziigliche Frage, daf} auch die Geistlichkeit der 
Ansicht sei, der ganze Tanz stamme aus uralten Zeiten.“ 

Die Richtigkeit solcher Erklarungen ist von anderer Seite freilich bezweifelt worden. So hat 
vy. Wilamowitz jiingst wieder davor gewarnt, allzuleicht historische Zusammenhiange und eine fort- 
laufende ‘Tradition in menschlichen Einrichtungen zu suchen, da sich oft ahnliche Formen von 
neuem entwickeln, wenn eine Kultur zugrunde gegangen ist. So seien z. B. die in Makedonien und 
auf Skyros beobachteten mimischen Tanze gewifs nicht antiken, sondern slawischen Ursprungs. 
Wie bei des Menschen letztem Gange, so spielte auch beim Eintritt in das Menschenleben der 
Tanz eine Rolle. Am zehnten Tage nach der Geburt eines Kindes fand in Griechenland, wie 
Deubner nachwies, ein niachtliches Fest statt, bei dem Frauen tanzten, die daftir Geburtstags- 
kuchen erhielten. 

Ebenso wurde bei der jahrlichen, feierlichen Begehung des Eintrittes der Jiinglinge in das Mannes- 
alter ein Tanz vorgefiihrt, der éméetEere hie’. Bei Hochzeiten werden ‘Tanze bereits von Homer 
und Hesiod erwahnt, Euripides macht in der ,,Iphigenie“ und sonst Anspielungen auf den 
Hochzeitstanz. So ladt Kassandra in den ,/Troerinnen“ ihre Mutter und Gespielinnen zu diesem 


ein. Die Tanze fanden abends bei Fackelbeleuchtung statt, wenn die Vermahlten sich zurtick- 
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zogen. Die Brautjungfern und die Freundinnen pflegten vor der Tiir des Schlafgemaches zu 
singen und das zxpovsidupoy zu tanzen, wie wir aus Theokrits Hochzeitslied erfahren. Ein Vasen- 
fragment der Tiibinger Sammlung zeigt sehr schon hinter Menelaos, der die Helena als Gemahlin 
ins Brautgemach ftihrt, eine tanzende Karyatide als Vertreterin der bei seiner Hochzeit tanzenden 


| 
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Jakedimonischen Madchen. Bildliche Andeutungen des Hochzeitstanzes gibt es auch auf einer 


Gattung von rotfigurigen attischen Vasen, die als Hochzeitsgeschenke den Neuvermihlten tiber- 


reicht wurden. 
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Uber den Tanz bei Gelagen und Gastmahlern sind wir 
durch die antiken Bildwerke besonders gut unterrichtet. 
Ohne Tanz und Gesang ist ein antikes Gastmahl tiber- 
haupt nicht denkbar, beide erwahnt schon Homer als eng 
verbunden. In Ionien waren Tanzvergniigen bei Tisch 
schon friih allgemein im Brauche und zwar tanzten im 
griechischen Altertum entweder professionelle “Tanzer 
und Tanzerinnen, oder die Giste selbst wahrend und 
namentlich am Ende des Gastmahls und beim Aufbruch, 


ja sogar auf der Strafie beim Heimweg. Die Flotistin in 


Abbildung 175, von einer késtlichen Schale des Brygos- 


malers in London tanzt vor einer Kline, auf der ein Jiing- 
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ling liegt, der ihr begeistert zusieht. An der Wand lehnt 
sein Stock und hangt das Flotenfutteral. Die Floten hat er dem Madchen aus den Hianden ge- 
nommen, wihrend sie tanzt. Auf einer anderen Vase, jetzt in Petersburg (Abb. 182), machen zwei 
Madchen, von denen die eine die Klappern schwingt, wilde Tanzspriinge, wobei sie die Rocke 
hochheben. Dabei wird man unwillkiirlich an das Hetarengesprach Lukians erinnert, wo Philinna 
der Mutter den Abend schildert, den sie im Hause des Diphilus, ihres Geliebten, verlebt hat. Die 
Mutter sagt: ,,Bist du eine Narrin geworden, Philinna, oder was ist dich angekommen, bei dem 
gestrigen Schmause dich so zu betragen? Diphilus kam diesen Morgen zu mir und erzihlte mir 
unter Tranen, welche Behandlung er von dir erfahren, du hiattest dich betrunken und hierauf vor 
der ganzen Gesellschaft T'anzspriinge gemacht, wiewohl er dich zuriickhalten wollte“. Philinna 
rechtfertigt sich, indem sie erzahlt, wie ihr Diphilus sie behandelt habe. Er habe sie namlich sitzen 
Jassen, um sich mit der Thais, der Hetdre des Lamprias, zu unterhalten, habe diese gekiti®t, so daf 
sie es sehen mufite, und die Thais aufgefordert, zu tanzen. 
» Nach einiger Zeit erhob sich Thais, schtirzte ihr Gewand 
bis uber die Knéchel auf, als ob sie allein ein hiibsches Bein 
hatte, und tanzte. Wie sie aufgehort hatte, blieb Lamprias 
still und sagte kein Wort, Diphilus aber erschopfte sich in 
Lobeserhebungen tiber die Grazie ihrer Bewegungen, ihre 
gefallige Haltung, die piinktliche Harmonie ihres Tanzes 
mit dem Takte des Saitenspieles, ihr zierliches Bein und 
tausend andere Dinge dieser Art, als ob es gegolten hiitte, die 


Sosandra des Kalamis und nicht eine Thais zu loben. Du weift 


ja selbst, was an ihr ist, da sie schon mehrmils mit uns im Bade 


war. Die Thais, wie sie denn gleich mit ihren spottischen ABBILDUNG 164 
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Bemerkungen gegen mich bei der Hand Ist,‘ rief jetzt: 
,Woblan denn, wer sich nicht seiner diinnen Beine zu 
schamen hat, aufgestanden und getanzt !* Was konnte ich 
da sagen, liebe Mutter? Ich erhob mich also und tanzte. 
Anderes konnte ich nicht tun. Oder sollte ich geduldig 
sitzen bleiben und damit der Spotterin recht geben? 
Sollte ich mir gefallen lassen, daf} Thais die K6nigin des 
Festes wurde? Mutter: ,,Etwas zu eifersiichtig, Tochter- 
chen! du hiattest dich gar nicht darum bekiimmern 
Sie 


sollen. Nun, wie ging es denn weiter? Philinna: 
. . . . ae ee = ys Poa, of 
lobten alle mein Tanzen, nur Diphilus legte sich riick- 3s wR geceteat 


” 


warts auf sein Polster und sah gleichgiiltig an die Decke 
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des Saales hinauf, bis ich endlich miide ward und auf- 

horte.“ Mutter: ,,Aber daf§ du den Lamprias kiiStest, das du dich von Diphilus wegmachtest und 
jenen zartlich umarmtest, hat es damit seine Richtigkeit? Du schweigst? Das ist dir doch nicht 
zu verzeihen“. Philinna: ,,[ch wollte ihn nur wieder argern.“ In der hier erwabhnten Sosandra des 
Kalamis, die uns als Frauenstatue mit wundervollem, zuriickhaltendem Lacheln im wohlge- 
ordneten, sittsam umgeworfenen Mantel, der auch das Haupt bedeckte, beschrieben wird, wollte 
ein Gelehrter eine Schleiertanzerin sehen, aber ohne zwingenden Grund, denn es soll das der 
Thais gespendete, tibertriebene Lob gerade durch einen moglichst starken Gegensatz ldcherlich 
_gemacht werden. 

Die Philinna miissen wir uns beim Gastmahl etwa so denken, wie das Madchen in Abbildung 176 
auf einer Petersburger Vase, das gerade das Gewand hochhebt und dabei ihre schonen Beine zeigt. 
Eine besondere schon in das Gebiet der Gauklerkiinste beim Mahle gehorende Art Tanz sehen 
wir auf einem Gefaf in Petersburg eine nackte Hetiire ausftihren (Abb. 174). Mit beiden Handen 
und auf dem Kopf balanziert sie mit W ein gefiillte Schalen 
und fuhrt dazu einen Tanz vor, bei dem es darauf ankam, 


keinen Tropfen zu verschiitten, ein Kunststtick, das wir 


4X (ll oe . os : 
A Gfters auch von Satyrn geiibt sehen, so auf einer Vase 


y p 
My, 0 


der Tiibinger Sammlung von einem tanzenden Silen, der 
auf der wagrecht gehobenen Fufsohle ein Weingefat 
balanziert, und auf einer in Petersburg befindlichen Vase 
(Abb. 185). Ein anderer weniger harmloser Tanz war das 


sogenannte xvBtotay. Er bestand nicht nur im Laufen 


auf den Handen (Abb. 187) nach einem bestimmten, von 


ABBILDUNG 166 den Fléten angegebenen Rhythmus, sondern es kam 


II1Q 


Soac 
Saqc00” 


pe A ge dabei auch darauf an, gewisse 


Senge! 


Jongleurktinste auszufiihren,z.B. 
mit den Zehen einen Schépf- 
loffel zu halten und Wein aus 
einem Gefaf} zu schopfen, Pfeile 
vom Bogen abzuschnellen und 
abnliches. Abbild. 177 zeigt eine 
Tanzerin, die auf den Hainden 
Peon coe coc snelh. zwischen Schwertern steht. Im = 
ABBILDUNG 167 nichsten Moment wird sie auf ABBILDUNG 168 


die Fiife schnellen um zwischen die beiden nachsten im Boden aufgesteckten Schwerter zu springen. 


Daf bei Gastmahlern haufig auch sehr anstofige Tanze vorgefiihrt wurden, kann nicht tiber- 
raschen. Das in Abbildung 184 wiedergegebene Vasengemiilde, auf dem zwei gelagerte Jiing- 
linge erstaunt und frech die Kehrseite eines sich entblofenden Madchens betrachten, das neben 
einem Kottabos steht, ist schon von Heydemann herangezogen worden zu einer Stelle aus 
Alkiphrons Hetarenbriefen, die in der ktirzlich erschienenen modernen Ubersetzung in der Reihe 
der Tusculumbiicher, an denen namhafte Philologen mitarbeiten, folgendermafen lautet: ,,Wie 
srofartig war doch dieses Gelage! Warum soll ich dir nicht lange Zahne machen? Es war einfach 
gottvoll ... oft haben wir schon gezecht, aber uns nie so kostlich amiisiert. Und was uns am 
meisten Spaf} gemacht hat: zwischen Thryallis und Myrrhine war ein ernsthafter Streit dariiber 
ausgebrochen, welche die schonere und grazidsere Kehrseite zu zeigen in der Lage ware. Zuerst 
léste Myrrhine ihren Giirtel — die seidene Unterwasche behielt sie an und unter dieser wiegte 
sie ihre Hiiften hin und her, dafi sie vibrierten, wie dicke, fette Milch, sah nach riickwirts auf die 
Bewegungen ihres Gesafies und seufzte dabei auf, als ob sie in Liebesekstase wire, so daf ich wahrlich, 
bei Aphrodite, ganz baff war. Aber auch Thryallis war nicht schiichtern, sondern iibertraf diese 


wie rein, diese rosigen Hiif- 


ten und da den Ubergang zu 


noch an Dreistigkeit. Sie rief: 


jich will in keinem, auch 


noch so diinnen Gewand den Schenkeln weder zu 


streiten und nicht pride tun, dick, noch zu mager, auf den 
Hiigeln die Griibchen! Bei 
Zeus, sie wackeln nicht, wie 
die der Myrrhine!’ Und da- 


bei lachte sie mutwillig und 


sondern ganz nackt, wie im 
Ringkampf. Der Kampf liebt 
kein Geziere.‘ Sie streifte ihre 
leider ab, bog die Hiiften 
ein wenig seitwartsundsagte: 
jochau dir diese Farbe an, 
wie tadellos, wie fleckenlos, ABBILDUNG 169 iiber die Hiiften rann, so daf 


schwang ihr Hinterteil, daf 


die Bewegung in einem Flu6 
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alle Beifall klatschten und den Sieg der Thryallis zuerkannten. Es wurden dann noch Vergleiche 
mit den Hiiften angestellt, und auch iiber die Briiste entbrannte ein Streit — keine wagte mit 
Die 
bekannte Statue der sogenannten Venus Kallipygos in Neapel ist natiirlich auch eine Hetire bei 
kein Gotterbild (Abb. 186). Wir horen ferner, daf} namentlich in 


den grofigriechischen Stidten Unteritaliens Sybaris, Kroton und anderen der Luxus bei Gast- 


-Philumene den Bauch zu messen, denn er ist straff, durch keine Geburt verunstaltet.“ 
einer derartigen ‘Tanzbewegung, 
mahlern und das Bediirfnis nach Erheiterung der Giste beriichtigt war. XvBaprtrxat dpyjoers 
werden von Maximos yon Tyros erwahnt. Man liebte dort besonders Zwerge und Pygmien. 
Eine kostliche Darstellung solcher grotesker Tanzer zeigen uns einige Bronzestatuetten 
alexandrinischer Kunstrichtung, die an der Kiiste Nordafrikas bei Mahdia von Tauchern auf 


dem Meeresboden gefunden wurden, Reste der kostbaren Ladung eines im Altertum dort ver- 


sunkenen Schiffes, das vielleicht von Sulla geraubte Kunstwerke aus Athen nach Rom bringen 


sollte, denn nach Plutarch hatte er 
an solchen Mimen und Spafimachern 
seine besondere Freude. Ein zwerg- 
haft gebildetes Weibchen mit un- 
geheuer dickem Kopfe tanzt in 
die 


schwingend, wobei sie sich neckisch 


koketter Haltung, Krotalen 
nach ihrem Partner umsieht (Abb. 
188). Als berufsmaflige Tanzerinnen, 
die 


hatten, sind wohl auch die in den 


bei Gastmihlern aufzutreten 
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beiden Abbildungen 197 und 244 
wiedergegebenen Tanzerinnen auf- 


zufassen, ein entziickendes Rundbild 


burg mit einer Kastagnettentanzerin 
(Abb.244), eine prachtvolle in Berlin 
befindliche 
(Abb. 197) einer abnlichen Tanzerin, 


Terrakotta - Statuette 


die mit weitausgebreiteten Armen 
nach einer langeren Drehung auf 


den Fufspitzen plotzlich innehilt, 


12] 
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wobei der unten weite Glockenrock in rotierender Bewegung dem jah abgebrochenem Wirbel, 
dem 6eivo¢g noch folgt, ahnlich wie wir dies be: Manadendarstellungen auf Vasen gelegentlich sehen 
(Abb. 195). Darstellungen angeheiterter Zecher, die beim Aufbruch vom Gastmahl und auf dem 
Heimweg ausgelassene Tanze auffiihren, waren bei den Vasenmalern der Zeit bald nach 500 v. Chr. 
besonders beliebt. Der groffe Brygosmaler, Euphronios und andere haben késtliche Darstel- 
Jungen dieser Art geschaffen. So sieht man auf einer Schale in Orvieto einen jungen Athener mit 
dem leeren Korbe am Arm vor dem Speisetische zum Gedudel einer Flote voll Hingebung tanzen 
(Abb. 194). Ein anderer ahmt mit Kastagnetten in der Hand die Schritte einer Tanzerin nach, 
die ihm einen besonders tiefen Eindruck hinterlassen zu haben scheint (Abb. 196). Eine Hetiire 
sehen wir auf einer Vase in Krakau (Abb. 192) mit einer Schale in der Hand einen wilden Tanz 
ausfiihren. Sie und ihr Partner zur Linken haben ihre Attribute vertauscht, denn er schwingt die 
Kastagnetten, wahrend sie sich seines Bakels bemachtigt hat. Auf einer Schale im Stile des Euphro- 
nios (Abb. 190) tanzen drei Jiinglinge, zwei davon mit gefiillten Humpen in den Hinden, wobei 
sie offenbar auch den ‘Tanz imitieren, den sie von einer Hetiire beim Gastmahl gesehen haben 
(vgl. Abb.174 auf S.124). Noch schwieriger ist das Kunststiick, das auf einer andern Vase (Abb. 245) 
ein Satyr mit Gefafen ausfiihrt. Ein wahres Kleinod antiker Vasenmalerei ist die Brygosschale in 
Wirzburg, die oben bereits abgebildet wurde (Abb. 93). Ein Zug von Mannern und Jiinglingen 


bewegt sich auf der Strafse des nichtlichen Athen nach einem Gelage. Voran schreitet tinzelnd 


[22 


hath ter dirkoer cow 9 ager ce Ht Mate Fit 10 
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der bekranzte Flotenspieler, den Zug schliefit ein Jiingling, der die Kithara schligt und dazu singt, 
der leer gegessene Proviantkorb baumelt an dem Instrument. Die Hauptpersonen auf dem Vasenbild 
aber sind drei bartige Manner, ehrenwerte athenische Biirger. Sie haben etwas zuviel von der Gabe 
des Dionysos genossen, weinschwer neigt der eine das Haupt, die Arme hat er ausgebreitet und regt 
sie wie ein Vogel die Fliigel. Hinter ihm tinzelt sein Begleiter laut singend und mit ekstatischer 
Gebiarde. Gelegentlich kommt es vor, daf} die Straffenhunde dabei die Larmenden zur Ordnung zu 
bringen suchen und verbellen (Abb. 193). Sehr lebendig und interessant durch die kiihne Zeichnung 
der tanzenden Mittelfigur ist eine in der Pariser Nationalbibliothek befindliche Vase mit Komos- 
darstellung (Abb. 178). Abnlich wie auf diesen Vasen miissen wir uns den begeisterten Sanger des 
Weines und der Liebe, Anakreon durch die Straf$en des niichtlichen Athen vom Symposion 
heimkehrend denken. Ein Vasenbild dieser Zeit zeigt den Dichter trunken und singend im Tanz- 
schritte. Der Name Anakreon ist von dem Vasenmaler der Figur beigeschrieben (Abb. 180). 


Wem fielen dabei nicht anakreontische Verse ein wie diese: 


Alt bin ich zwar, doch trink ich 
Trotz einem Jiingling wacker; 
Und wenn es gilt zu tanzen, 


Mach ich in meinem Chore 


i 
i) 
Ww 


Den tanzenden Seilenos, 


Nehme den Schlauch zum Stabe. 


Trink ich ihn, den Saft der Reben, 
La®t mich Bakchos, der des Scherzes 
Bande léset, Blumen atmend, 


Sufberauscht im Tanze schwanken. 


Meine Jugend hab ich wieder, 
Seh ich dich im Jiinglingskreise: 
Dann, ja dann zum Tanz befliigelt 


Kann ich noch, ich Alter, schreiten. 


Alter, tanze, trotz den Jahren! 
Welche Freude, wenn es heifit: 
Alter, du bist alt an Haaren 
Bliihend aber ist dein Geist! 


Soviel tiber die Tanze bei und nach dem Gastmahl. 
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Volkstanze gab es entsprechend der landschaftlichen Mannigfaltigkeit der einzelnen Gegenden 
Griechenlands in groffer Zahl. Leider hat Lukian in seiner Schrift tiber den Tanz ausdriick- 
lich darauf verzichtet, sie naher zu beschreiben, weil sie mit seinem eigentlichen Thema, dem 
pantomimischen ‘Tanze, nichts zu tun hatten, Wir 
waren ihm fir grofiere Ausfiihrlichkeit gerade bei 
diesem Punkte sehr dankbar. Nur kurz erwabnt er 
den phrygischen Tanz, ,,der von betrunkenen Bauern 
bei wilden Gelagen zu dem Gedudel einer Pfeiferin 
mit den angestrengtesten Bockspriingen getanzt wird 
und noch jetzt auf den Dorfern stark im Schwange 
ist. Eine Reihe der Tanze, deren blofie Namen uns 


die Grammatiker itiberliefert haben, miissen solche 


Volkstanze gewesen sein, so z.B. der BovxzoAtapéc, der 


‘Tanz der Kubhirten“, oder der ,,Muhlentanz“ u. a. 
a) ob) 2) 


) 


wozu man Namen wie den bayrischen ,,Holzhacker- 


tanz“u.a. der Art nach menschlichen Beschiaftigungen ABBILDUNG 175 
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gegebene vergleichen mag. “Adgitwy éxyvars ,, Aus- 
schiitten des Getreides“ hie ein anderer Tanz. Der 
poppacude lie& friedlich alle Arten Tiere der Reihe 
nach defilieren. Gewif} waren bei manchen dabei Tier- 
masken in Gebrauch. Schon kyprische Terrakotten 
zeigen derart maskierte Menschen mit Tierkopfen und 
die Darstellungen auf dem Saum des Marmormantels 
der Demeter oder Despoina von Lykosura in Arkadien 
mit tanzenden weiblichen Wesen mit Esels-, Schweins- 
und Pferdeképfen sind vielleicht auch als maskierte 
‘Tanzerinnen zu verstehen. 

der Wiederkehr 


Jahreszeiten wurden Volkstinze aufgefiihrt, bei denen 


Namentlich zur Feier bestimmter 
charakteristische Tatigkeiten, die mit den Jahreszeiten 
zusammenhingen, nachgeahmt wurden. Einer der gra- 
ziosesten war ein Friihlingstanz, avdeua, der ,, Blumen- 
tanz“ genannt. Wahrend ein Teil der T'anzenden mit 
den Geberden des Suchens nach Rosen und Veilchen 
sang ei anderer unter des 


»Hier hast du Rosen, hier hast du Veilchen, 


fragte, Bewegungen 


Pfltickens: 


" 
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‘hier hast du késtlichen Eppich“. Hier sehen wir zu einem blofen Volksspiel geworden, was 


urspriinglich tieferen, religidsen Sinn hatte. 


Anthephorien wurden in Sizilien fur die 


Persephone gefeiert, deren Raub von blumiger Wiese dabei wohl auch mimisch dargestellt 


oS 
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wurde. In Argos zogen im Friibling, 
wenn die Erde neu erbliihte, Madchen 
und Frauen aus der Stadt zum Blumen- 
pfliicken, auf dem Heimwege tanzten 
sie im ‘Tempel der Hera Antheia. Wie 
die x8apic, ein Vegetationstanz fiir die 
Demeter Kidaria in Arkadien getanzt 
Die Knaben 


von Kolophon auf Rhodos zogen im 


wurde, wissen wir nicht. 


Frihling, als Schwalben verkleidet mit 
schwarzen und weifien Federn, tanzend 
von Haus zu Haus und sangen dazu 


ein Lied, dessen Anfang lautet: 
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Es kam, es kam die Schwalbe, 
Sie bringt die schénen Tage, 
Sie bringt auch schone Jahre, 
Am Bauche weifs 


Am Riicken schwarz. 


Und es schlof§ das reizende Liedchen mit den 
W orten: 
Mach auf die Ttir, der Schwalbe mach auf, 
Denn alte Manner sind wir ja nicht, 


Nein, kleine winzige Biibchen. 


VF} WIC) denken, Verkleidungen spielten bei den Volks-. 


1 \ 
SSS 
e 
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fest in Athen, tanzten Manner unter Flotenspiel in Frauenkleidung mit Trinkgefifen in den 


Hianden. Eine ganze Reihe von Vasen, deren Bedeutung erst unlangst erkannt wurde, zeigen 


solche Vermummungstinze. Der Erntetanz Kalathos, ,,der Fruchtkorb“, bei dem Menschen in 


K6rben steckend tanzten, wurde oben bereits bei den religidsen Tanzen erwihnt. Ein beson- 


ders beliebter Tanz im Herbste beim Erntefest war der émAjyo¢ oder Keltertanz, bei dem die 


Tanzer das Pfliicken der Trauben, ‘Tragen der Korbe, Zerstampfen der Friichte, Fiillen der 


Schlauche und Kosten des Weines 
unter Musikbegleitung und mit Tan- 
zen nachahmten. Longos hat ihn in 
seinen Hirtengeschichten geschildert 
und der Sophist Philostrat der Jiingere 
in eimer seiner Gemaldebeschrei- 
bungen. Ein in zahlreichenExemplaren 
erhaltenes Campana-Relief (Abb. 229) 
zeigt uns Satyrn beim Keltertanz, sie 
halten sich an einem gewundenen 
Kranz fest und ftibren in der runden 
Kufe einen wirbelnden Kreistanz aus, 
wobei sie mit den Fiifien die Trauben 
zerstampfen; ein Flotenblaser rechts 


tritt mit dem Fufe auf das Schlag- 
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instrument am‘ Boden (siehe Abb. 11, 12). Sehr beliebt 
war auch der biuerliche doxodtacude, der ,,Schlauch- 
“tanz“, bei dem es darauf ankam, auf einem gedlten 
und prall geftillten Schlauch zu tanzen, ohne herunter- 
zurutschen. Auch daft gibt es Darstellungen. 

Von rhythmischen Spielen, die am besten hier an- 
geschlossen werden, sei das chalkidische Greifspiel 
erwahnt, eine Art mimischer Tanz mit gegenseitigem 
Haschen, das die verheirateten athenischen Frauen 
am letzten Tage des Thesmophorienfestes spielten, 
ferner das bei den Madchen sehr beliebte Schildkr6ten- 
spiel. Ein Madchen, die Schildkréte genannt, saf} in 
der Mitte und die anderen umtanzten sie mit Gesang. 
In Bottie in Makedonien tanzten die Madchen einen 
alten Volkstanz, zu dem die Worte gesungen wurden: 
» Wir wandern nach Athenerland“. Die literarisch 
iiberlieferten Beispiele hier vollstindig anzufiihren, ist 


nicht meine Absicht. 


Auf rhythmische Spiele dieser Art eher als auf Tanze 
méchte man auch die kleine ‘Terrakottagruppe in 
Paris beziehen (Abb. 191). Zwei Madchen halten sich 


mit verschrinkten Armen an beiden Handen und ftihren in der Richtung einer Kreislinie einen 
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trippelnden Tanzschritt aus. 
TANZUNTERRICHT UND TANZLEHRER erfordern zum Schlusse noch eine kurze Be- 
trachtung. Aufer den Chorlehrern, die fiir die heiligen Feste und fiir das Theater die Tanzchére ein- 
zustudieren hatten, gab es natiirlich auch Tanzlehrer, die ftir biirgerliche Zwecke Unterricht erteilten. 
Plato sagt einmal, fiir Knaben miifte ein Tanzlehrer, ftir Madchen eine Tanzlehrerin im Hause sein. 
Sie bildeten eine wichtige Erginzung zu dem allgemeinen rhythmischen 
Unterricht, der zum festen Bestand der griechischen Jugenderziehung 
gehorte. Wer sich in der Kunst des ‘Tanzens weiter vervollkommnen 
wollte, ging zu besonderen Tanzlehrern, und man brauchte sich keines- 
wegs zu schimen, sich im T'anze ausbilden zu lassen. In Sparta und auf 
Delos tanzten, wie wir sahen, die vornehmsten Biirger. Sophokles hat 


als fiinfzehnyahriger Knabe nach der Schlacht bei Salamis mitten in der 


militérischen Prozession vollkommen nackt den Siegespaan getanzt, 


wozu die Festordner ihn wegen seiner Schénheit ausgewidhlt hatten. ABBILDUNG 187 
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Daf der alternde Sokrates sich 
nicht scheute, das Tanzen zu 
erlernen, sahen wir. Um rhyth- 
mische Klarheit zu gewinnen, 
soll er sogar zu Flétenspie- 
lerinnen in die Lehre gegangen 
sein, die nicht im besten Rufe 
standen. Bei Cornelius Nepos 
horen wir, dafs der Held Epami- 
nondas den Tanz sehr liebte. 
Wir haben eine Reihe von 
besonders anmutigen: griechi- 
schen Vasenbildern, die uns 
einen Einblick in griechische 
Tanzstunden gewahren. Auf 
dem friiher schon beim ver- 
hiillten Tanz angeftihrten Ge- 


fa8 in Form eines “Tier- 
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knochels, das als Behdlter ftir Knochel zum Spielen diente und sich im Britischen Museum 


befindet, sehen wir einen Tanzlehrer, der im Begriff ist, jungen Madchen einen Reigentanz ein- 


zustudieren (Abb. 189). Schiirze und Gesichtsztige kennzeichnen ihn als Unfreien oder Aus- 


lander. Es ist unverstindlich, warum die neueren Erklarer diese so naheliegende Deutung des 


reizenden Bildchens, die langst ausgesprochen und auch von Emmanuel angenommen wurde, 


nicht einmal erwahnen. Unterricht im Kastagnettentanz zeigen uns verschiedene Vasen 


ABBILDUNG 189 


iff'/ 


(Abb. 179, 181). In dem ersteren Falle 
trigt die Lehrerin, die mit strengem 
Blick die zaghaften Schritte ihrer 
kleinen Schiilerin priift, einen be- 
drohblich dicken Stock, auf den sie 
sich stiitzt. Von késtlichem Humor 
ist ein kleines unteritalisches Vasen- 
bild (Abb. 183), auf dem wir ein 
etwas korpulentes Damchen sich 
redlich abmiihen sehen, den Mantel- 
tanz zu erlernen. Meistens, wie 


hier, tibt die Lehrerin zu gleicher 
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Zeit die Musik aus. Auf einer campanischen Vase in Berlin (oben Abbildung 10) sitzt sie 
auf einem bequemen Stuhl, blast mit vollen Backen und klopft mit dem rechten Fuf lebhaft den 
Rhythmus dazu. Wir schlieffen diesen Abschnitt tiber den Tanz in der griechischen Kunst 


mit dem im Gedanken besonders anmutigen Bildchen auf einer Vase der alten Hamiltonschen 
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Sammlung (Abb. 198). Ein Madchen tanzt in selig begliickter Haltung, in einen Mantel gehiillt 
und mit der Rechten zierlich den Gewandzipfel hebend; auf die Kleidertruhe ist Eros gesprungen 


und schligt das Schallbecken. Eros als Tanzlehrer, welch’ reizende Idee des Vasenmalers! Ob er 
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sich dabei wohl bewuft war, daf er an den Gedanken ankniipfte, der in dem Liebesgott den 
Schopfer des Tanzes sah, jenen Eros, der nach uralter griechischer Auffassung die Elemente ge- 


einigt, den Reigen der Gestirne und ihren ewigen Wandel begriindet hatte ? 
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ETRUSKISCHE TANZDARSTELLUNGEN 


Unter der Volkern des klassischen Altertums war neben den Griechen wohl keines so tanzfreudig 
wie die Etrusker, die Bewohner der alten Landschaft Toskana. Die erhaltenen Denkmiler, nament- 
lich die Malereien, mit denen dies interessante, aus Asien nach Italien eingewanderte Volk, das eine 
eigene, bis heute unverstandliche Sprache redete, die Graber seiner Toten und das ténerne Toten- 
gerdt schmiickte, aber auch ibre Steinreliefs und Bronzefiguren fiihren uns haufig Tanzdarstellungen 
vor Augen, von denen manche an Anmut und Schénheit in der Bewegung mit den griechischen 
den Vergleich aushalten. 

Von den Grabern der alten Etruskerhauptstadt Tarquinia, die vorwiegend aus dem 6. und 5. Jabrh. 
v. Chr. herriihren und in die man noch heute auf den alten in den Felsen gehauenen ‘Treppen- 
stufen hinuntersteigt, wie vor zweiundeinhalbtausend Jahren, zeigen einige an ihren Wanden 
farbenprachtige Gemiilde fast lebensgrofer Tanzer und Tanzerinnen von geradezu bacchan- 
tischer Frohlichkeit, ganz anders im Charakter als die feierlichen, gemessenen Grabtanze der 
Agypter, an deren Grabkammern die etruskischen mit ihrem bilderreichen Freskoschmuck der 
Wande und ihren bunten Decken sonst sehr erinnern. Wir glauben uns in Festraume, nicht in 
Totenbehausungen versetzt beim Anblick der lebenspriihenden Malereien etwa der Tomba del 
Triclinio in Tarquinia, die kurz nach 500 v. Chr. von einem Etrusker ausgemalt worden ist und einen 
Hohepunkt der Kunst dieses formbegabten Volkes darstellt (Abb. 199, 201, 208). So, mtissen wir uns 
denken, drehten und wendeten sich in leidenschaftlicher Bewegung die T’nzer und ‘Tanzerinnen 
zwischen Lorbeer- und Myrtenbaumchen, die vom Sang der Végel erschallten, an den Erinnerungs- 


tagen, die am Grabe gefeiert wurden. Die beiden Jiinglingsfiguren, der tanzelnde Flotist in pracht- 
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voll federnder Bewegung und der hiipfende Tanzer im weifien Mantel, der in einem Schwunge 
begriffen ist, wie er an Eislaufern unsere Bewunderung erregt (Abb. 201), haben etwas unmittelbar 
Packendes. Die Partnerin dieser Prachtfigur am rechten Ende ist von einer heftig ekstatischen Be- 
wegung erfaft, den Kopf zuriickgeworfen, in volliger Losgebundenheit gibt sie sich ganz dem 
Rhythmus der Musik hin und tiberlaft sich in wonnetrunkener Selbstvergessenheit ihrem Tempe- 
rament. Im Spiel ihrer Glieder lebt das ganze Feuer dieser urspriinglich asiatischen Rasse, bei der 
Korperkultur und Gymnastik der Frau eine Rolle gespielt haben, von denen die umwohnenden 


Volker Italiens und auch die Griechen keine Ahnung hatten. Das Gefiihl fiir Rhythmus, das wir in 


i} 
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der etruskischen Malerei bis in den Fingerspitzen der Tanzerinnen vibrieren sehen, wie es a4hn- 
lich nur in der kretischen Kunst zu beobachten, ist gewifs nicht nur auf Rechnung der Kiinstler 
zu setzen. Die etruskische Frau hatte eben einen angeborenen Sinn fiir Schénheit und eine nattir- 
liche Grazie, und bei allem Schandlichen, wie angebliche Trunksucht, Unzucht und was sonst 
noch alles ihre Feinde diesen Frauen der einst so gefahrlichen Gegner anhangten, muften sie ihnen 
doch das eine lassen, daf} sie wundersch6n und sehr auf die Pflege ihres K6rpers bedacht seien, dafs 
sie ‘Gymnastik trieben, freilich schandlicherweise mit den Mannern gemeinschaftlich, was aus- 
driicklich bemerkt wird. Ein Volk, bei dem es als selbstverstandlich galt, daf} Miitter und Schwestern 
den Wettspielen ihrer nackt sich tummelnden Séhne und Briider zusahen, wie ein Grabgemalde 
der sogen. Tomba Stackelberg in ‘Tarquinia es zeigt, ist eben in seinen Anschauungen tiber die 


Stellung der Frau durch eine tiefe Kluft getrennt von einer Nation, bei der jedes weibliche Wesen 
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Todesstrafe zu gewéartigen 
hatte, das den Wettkiimpfen 
der nackten Manner in Olym- 
pia zugesehen hatte. Was den 
Griechen, bei denen nur die 
Spartaner freier dachten, und 
in erhohtem Mafe den Romern 
skandalés und als Privileg der 
Manaden oder Zeichen der 
Trunkenheit erschien, fiir die 
emanzipierten Etruskerinnen 
war es etwas Selbstverstand- 
liches, frohlichen Tanz mit 
Mannern gemeinsam zu tiben. 
Zu den schénsten Figuren der 
‘einzigartigen Tanzdarstellun- 
gen der Tomba del Triclinio 
gehort die heute leider nicht 
mehr erhaltene Kastagnetten- 
tanzerin, die, mit dem Flotisten 
eine k6éstliche Gruppe bildete 
(Abb. 208). Der Schnitt ihres 
Gewandes, das in einem knapp 
anliegenden kurzen Jackchen 
und einem durchsichtigen, 


glockenartigen Rocke besteht, 


kénnte moderne Modekiinstler anregen. Aufser diesem Grabe ist es hauptsachlich das schon er- 


wahnte, nach seinem Entdecker, dem baltischen Baron und Altertumsforscher Stackelberg ge- 
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nannte, das auf den Hauptflachen seiner Wande 
(Abb. 207) ‘Tanzer und ‘Tanzerinnen in altertiimlich 
gebundener Form mit charakteristischen Drehungen 
des K6rpers und dem in seiner Eckigkeit und Strenge 
hieratisch wirkenden Spiel der Hinde zeigt. So tanzt 
man heute noch in den ‘Tempeln auf der Insel Bali, 
wie mir ein befreundeter amerikanischer Maler, der 


lingere Zeit dort lebte, versicherte und in Skizzen 


und ~ photographischen Auf 
nahmen es festhielt, Natiirlich 
soll damit kein ethnographischer 
Zusammenhang zwischen Bali- 
leuten und Etruskern konstruiert 
werden, wie ein tiberlegen tuen- 
der Kritiker meines Buches iiber 
die etruskische Malerei mir 
unterschieben wollte, aber es 
lebt eben orientalischer, nicht 
eriechischer Geist in solchen 
Tanzdarstellungen der Etrusker. 
Tanzende griechische Manaden 


und Silene sehen anders aus (vgl. 


Abb. 206). Die Gewander der 


Tanzerinnen im Stackelberg- 
schen Grabe sind wieder beson- 


ders interessant, eng anliegende, 
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durchsichtige Florkleider mit Stickerei, die sich unten glockenférmig erweitern und die ruck- 


weisen und wirbelnden Drehungen der Tanzerinnen in entziickendem Schwunge begleiten, ahnlich 


wie wir dies bei griechischen Tanzschritten sahen. 


Ferner ist die Tomba del citaredo za nennen, auf deren einer Wand links von einem singenden 


Kitharaspieler ahnlich gekleidete Tanzerinnen mit schmalen Schultertiichern und mit Kastagnetten 


in den Handen in einer Art riickliufiger Bewegung dargestellt sind (Abb. 200), die an Agyptisches 


erinnert (vgl. Abb. 29). 


Etwas trocken und steif wirkt neben den bisher betrachteten ‘Tanzerinnen eine solche in langem 


Gewande in der Tomba del fondo Querciola, doch liegt dies sicher an der Ungeschicklichkeit des 
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Kopisten der Figur, die in Abbildung 214 nach einer alten Zeich- 
nung wiedergegeben wird, In einer kiihn vorwértsstiirmenden 
Bewegung hebt sie das eine Bein, bis zu fast wagrechter Haltung 
des Oberschenkels, ahnlich wie es bei griechischen Manaden 
gelegentlich vorkommt. Etwas iilter als diese um die Wende 
vom sechsten zum fiinften Jahrhundert entstandenen Malereien 
sind die tanzenden Manner der Tomba delle tscrizioni in Corneto, 
die mit Kranzen, Schalen, Bechern und grofen Humpen beladen 


geisterhaft tiber die Wande huschen (Abb. 204). 
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In der Tomba della caccia e pesca, die nach den entziickend frisch beobachteten Szenen von Jagd 
und Fischfang genannt ist, war der vordere der beiden Grabriume ringsum mit Malereien von 
Tanzern unter hohen Baumen und Musikanten geschmiickt. Sie haben ihre Kleider abgelegt und 
an den Baumen aufgehingt und tanzen in wilden Spriingen, wobei einige mit den Fausten an 
Pauken schlagen und einen Hollenlarm verfthren, 
wahrend ein Mann neben einem Weinkrug am 
Boden sitzend die Fléte spielt (Abb. 202). Das 
alteste der etruskischen Graber mit ‘Tanzern ist 
wohl das ,,Grab der Lowinnen“ aus dem 6. Jahr- 
hundert v. Chr. mit starken Anklingen an alt- 
ionische Malweise. Auf der Riickwand, dem Ein- 
gang gegentiber, steht unter den wappenartig im 
Giebel gemalten Lowinnen ein riesiger, laubbe- 


kranzter Humpen, neben ihm zwei Musikanten, 


rechts davon bewegt sich ein. mit késtlicher Fri 


sche keck hingesetztes Paar in lebhaftem Contre- 
tanz. Ein derber Bursche mit der Weinkanne 
tanzt einem Madchen gegeniiber, das nur ein 


anz dinnes Florkleid trigt und zur Abwehr 


oO 
5 
gegen die im Zupacken begriffene Hand des zu- 
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dringlichen ‘Télpels mit der erhobenen Linken 
das Zeichen der Hérner macht, womit der Italiener heute noch sich gegen das malochio, den bosen 
Blick, zu schiitzen sucht (Abb. 205). Eine reichbekleidete ‘Tanzerin mit Mantel, Haube und Klappern 
eilt auf der andern Seite des Humpens nach links in ekstatischer Tanzbewegung (Abb. 203). Bei 
dem tanzenden Paar ist ein Vergleich mit einem griechischen Vasenbild auf der beriihmten Phineus- 


schale in Wiirzburg interessant. Das in Abb. 206 wiedergegebene Tanzerpaar auf der Vase zeigt 
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das gleiche Thema wie das etruskische Grabgemilde, aber in griechischer Fassung. Gewif mogen 


solche Darstellungen auf griechischen Vasen, aus denen die vornehmen Etrusker tranken und die 


sie ihren Toten mit ins Grab stellten, auf die etruskischen Maler anregend gewirkt haben, die 


den Auftrag hatten, die Graber mit Fresken auszuschmiicken. Aber wir sehen, wie selbstandig 


und frisch der etruskische Kiinstler das gleiche Thema anpackt. Es geht unméglich an, in den 


Malereien dieses Grabes die Hand eines Griechen 
erkennen zu wollen, wie Bulle es tut. 

Angesichts solcher Bilder, die sich vermehren 
lassen durch andere, etwa die Malereien in der 
Tomba dei vasi dipinti, wo wir Manner mit grofen 
Schalen tanzen und daraus schliirfen sehen, mag 
mancher sich staunend fragen, was der Gegen- 
stand mit dem Ort, an dem die Bilder gemalt sind, 
dem Grabe, zu tun hat. Der Sinn kann nur der 
sein, dem Toten die Freuden des Lebens in seiner 
letzten Behausung zu verewigen. Die Hauptwand 
der Tomba del morto versetzt uns an die Bahre des 
Toten (Abb. 215), neben dem eine Frau mit auf- 
gelostem Haar, iiber ihn gebeugt, auf einem Sche- 
mel steht und ihm die Kapuze vom Gesicht hebt, 
wahrend zu Haupten ein klagender Mann, am 
Fufende eine Frau in heftiger Bewegung stehen. 
Hinter dieser flibrt ein bekranzter, nackter Mann 
einen zeremoniell anmutenden Tanz auf, bei dem 


er das linke Bein vor das rechte schlagt. Ein 
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anderer Tanzer in lebhafter,Sprungbewegung ist auf der Riickwand dargestellt. Sprungtanzer 


beim Begrabnis waren den Etruskern also ebenso bekannt, wie den Agyptern. 


Inhaltlich verwandt und 
zeitlich mnahestehend der 
Gruppe der dlteren Male- 
reien sind die Grabreliefs, 
die sogen. Cippen, die na- 
mentlich in der Etrusker- 
stadt Clusium, Chiusi, in 
groferer Anzahl gefunden 
wurden und in flachem 
Relief Szenen zeigen, die 
sich auf Tod und Begrab- 
nis beziehen, darunter ge- 
legentlich Frauen in leb- 
haftem ‘Tanzschritt und 
mit heftiger Gestikulation 
(Abb. 211). Abnlich kom- 
men sie in Verbindung mit 


Darstellungen des ‘Toten- 
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mahles vor. Ein anderer 
Cippus zeigt Leichenspicle 
za Ehren des Toten. Auf 
einem Podium sitzen dabei 
die Preisrichter, vor ihnen 
sieht man einen Waffen- 
tinzer, eine Tanzerin mit 
Kastagnetten, eine Fléten- 
spielerin und andere Per- 
sonen. Man denkt dabei an 
die von Athenaios fiir die 
Etrusker bezeugte Sitte der 
Wettkampfe im Tanzen, 
also eine Art Tanzturniere, 
die die Rémer tbernom- 
men haben sollen. 

Der Waffentanz, der, wie 


wir sahen, in Griechenland 
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eine so grofe Rolle spielte, erfreute sich auch in Etrurien be- 
sonderer Beliebtheit. Mehrere leider stark zerstérte Grabge- 
mialde in Chiusi lassen dies erkennen, ebenso ein silbernes dort 
gefundenes Gefa§. Auffallend ist, da$ die Lanzen der Tanzer 
in Etrurien einen wellenformigen Schaft haben. Auf Waffen- 
tanzer in Veji spielt Servius einmal in seinem Vergilkommentar 
an, der bekanntlich auf gute alte Quellen zuriickgeht. 

Aufer in Grabmalereien und auf Grabreliefs spielen Tanzdar- 
stellungen auch bei dem kiinstlerisch auf bedeutender Hohe 
stehenden Hausgerat der Etrusker eine Rolle, wie bei ibrer 
Vorliebe fiir den Tanz nicht anders zu erwarten ist. Nur ein 
paar besonders charakteristische und sch6ne Gegenstinde seien 
hier als Proben angefthrt. 

Abbildung 212 zeigt eine zierliche Bronzestatuette im Britischen 
Museum, eine Tainzerin, die das linke Bein und den rechten 
Arm hebt und eine grazidse Drehung ausftihrt, wobei sie tiber 
ibre Schulter blickt. Einen Tanzer auf dem dreibeinigen Speise- 
uisch, mit Klappern in der Hand sehen wir in einem anderen 
Falle (Abb. 210). Die Haltung dieses im Berliner alten 
Museum aufbewahrten Bronzefigiirchens ist der des Myroni- 
schen Marsyas entschieden ahnlich, nur daf} bei dem kunstge- 
werblichen Gegenstand das Motiv der Statue etwas ins Grazi6s- 
Spielerische tibersetzt ist. Auch der Marsyas ist ja tanzelnd 
dargestellt, in elastischen Spriingen 
kommt er heran, angelockt durch 
die ‘V6ne der Flote Athenas, die so- 
fort ihren Zauber auf ihn ausgetibt 
haben. Das Bronzefigtirchen diente 
als Stiitze fir ein Weihrauchgerat, 


dessen Schaft aus der Bltite auf dem 


Kopfe herauswuchs. In ‘dbnlicher 
Weise wurden Figuren nackter 
Tanzer mit Schnabelschuhen  be- 


nutzt, die ein Bein hochheben und 


in der senkrecht emporgehaltenen 


Hand das Ger‘it tragen, wie es ein ABBILDUNG 214 


besonders gut erhaltenes Exemplar dieser Gattung in der ehemaligen Sammlung Pourtales zeigt 
(Abb. 213). Der Behilter fiir die Weihrauchkorner ist hier als Nest gedacht, auf dessen Rand Vogel 
sitzen, denen ein Marder nachstellt. Die Raubkatze klettert am Stamm des Gerates empor, wie in 
anderen Fallen eine Schlange oder ein Vogelsteller mit dem Sichelmesser. 

Auch bei dem in Etrurien, ebenso wie in Griechenland bei Gastmahlern sehr beliebten Kottobasspiel 
pflegten die Etrusker an dem stabformigen Bronzegerat, das fiir dieses Liebesorakel benutzt wurde, 
Figuren tanzender Silene als Trager der zum Herabfallen auf eine gréfere bestimmten kleinen, 
nur lose oben aufgelegten Metallplatte anzubringen, gelegentlich auch den ‘Todesdimon in 
tanzender Haltung. 

Auf ihre Trinkgefife, das einzige Produkt etruskischen Kunstgewerbes, das hinter griechischer 
Kunst weit zurtickbleibt, malten die Etrusker ebenfalls gerne tanzende Figuren. Zwei in Miinchen 
befindliche Vasen sind in den Abbildungen 209 und 170 wiedergegeben. Letztere zeigt drei Tanzer 
in ausgelassener Bewegung, deren einer rechts den gleichen Schritt mit dem abwechselnden 
Vor- und Zuriickwerfen der Beine unter lebhaftem Klatschen der Hinde ausftihrt, von dem bei 
den griechischen T’nzen oben bereits die Rede war. Auf der anderen Vase (Abb. 209) tanzen fiinf 
Jiinglinge mit flatterndem, rotem Haar einen ekstatischen Tanz in volliger Ungebundenheit, hin- 


gerissen von dem leidenschaftlichen ‘Temperament ibrer Rasse. 


ABBILDUNG 215 


DER ROMISCHE TANZ 


Sane ut in religionibus saltaretur, haec ratio est, 
quod nullam maiores nostri partem corporis 
esse voluerunt, quae non sentiret religionem. 


VARRO bei Servius comm. in Verg. Buc. V, 73. 


Zn der Fiille von Tanzarten und Darstellungen bei Griechen und Etruskern steht die Armut an 
solchen bei den Romern in scharfem Gegensatz. In Rom stand der Tanz nie so hoch im An- 
sehen wie in Griechenland, galt nie als ein hervorragendes Mittel zur harmonischen Ausbildung 
des Korpers. Ethischen Wert ihm gar beizulegen, wie die grofiten griechischen Philosophen es 
taten, ware den Romern niemals in den Sinn gekommen, die viel zu niichtern und trocken waren, 
um das wahre Wesen dieser Kunst zu verstehen. 

‘Was wir von Tanzen der Romer in der dlteren Zeit horen, verrat deutlich die Abhingigkeit von 
Griechenland. Kriegerische und religidse Tanze sind die altesten, die wir in Rom feststellen konnen. 
Auf Romulus fiihrte man einen Waffentanz zurtick, der zum Kriegsdienst vorbereiten sollte und 
wahrscheinlich in einer Nachahmung von Bewegungen beim Kampfen bestand, die sogen. bel/i- 
crepa. Auch die rein griechische Pyrrhiche, der eigentliche Waffentanz, war im republikanischen 
Rom in Ubung. Ihren Kriegsgott selber, Mars, stellten die R6mer tanzend dar. So zeigt ihn die 
in Abbildung 217 wiedergegebene hiibsche Bronzestatuette. Im Kulte dieses Gottes spielt der 
Tanz eine wichtige Rolle, wobei man sich der thessalischen Sitte erinnern wird, die Vorkampfer 
in der Schlacht als ,, Vortanzer“ zu bezeichnen und zu ehren. Eine uralte Priesterschaft des Kriegs- 
gottes, die Salier, suchten alljahrlich bei Beginn der Kriegszeit durch Waffentanze und Gesinge 


den Mars gnadig zu stimmen, Ihr Name war, wie das romische Wort fiir Tanz, sa/tatio, von satire, 
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springen abgeleitet, die Einrichtung erstreckte sich auf die ganze 
Landschaft Latium. Die Tracht dieser Priester war ein buntes 
Untergewand, ein rotgestreifter Mantel und dariiber ein Giirtel 
und Brustschutz aus Erz, ein Schwert und ein Helm mit auf- 
ragender Spitze. Bei ihren Umziigen fiihrten sie die heiligen 
Lanzen und Schilde des Kriegsgottes, die sonst sorgsam in der 
Regia aufbewahrt wurden. Ihre Kunst hatten sie an bestimmten, 
im Marz und Oktober stattfindenden Festtagen, den Quinguatrus 
und dem Armilustrium za zeigen: unter Hornerschall fiihrten 
sie, in Verbindung mit einer aus Knaben gebildeten Reitertruppe 
einen Waffenreigen aus. Der Umzug bewegte sich durch die 
StraSen, wobei sie sich in kunstvollen Windungen unter An- 
fiihrung eines Vortinzers, des praesu/ im Dreitakt bewegten und 


dazu heftig mit den Fiifen aufstampften und die Schilde und 


Lanzen laut zusammenschlugen. Eine uralte Litanei, das Salier- 
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lied, begleitete den Reigentanz. 

Viel weniger Genaues wissen wir von dem heiligen Tanz der Arvalbriiderschaft, die zur Feier des 
Flurumganges im Friihling eingesetzt war, wodurch die Saat vor Gefahren geschiitzt werden sollte. 
Den Abschluf§ der Feier bildete im Tempel der Gesang des alten, an die Laren und an Mars ge- 
richteten Kultliedes, das hinter verschlossenen Tiiren gesungen und mit einem altertiimlichen Tanz 
im Dreischritt begleitet wurde. Ein gliicklicher Zufall hat uns in einer Steininschrift das Tanzlied 
erhalten, das die Laren um Hilfe und den Mars um Schonung anfleht mit den altertiimlichen 
Formeln: ,,Helft uns, Laren. Laf} nicht, Marmar, Sterben, Verderben stiirmen auf mehrere. Sei 
satt, wilder Mars, spring auf die Schwelle, halt an die Geifiel.. Die Semonen alle sollt ihr im 
Wechsel herbeirufen. Hilf uns, Marmar“. 

Daf man sich die Laren ebenso wie Mars selbst tanzend vorstellte, lehren viele Bronzestatuetten, z.B. 
ein feines Exemplar im kapitolinischen Museum in Rom (Abb, 216), und Wandmalereien, die sie als 
jugendliche Gestalten mit lockigem Haar in hochgegiirteter Tunika und Stiefeln zeigen, wie sie im 
‘Tanzschritt einherschreiten und in der erhobenen Rechten aus einem Trinkhorn in die Schale ein- 
schenken. Diese Darstellungsform, der wir noch aufLarenaltiren pompeianischer Hauser (A bb. 218,219) 
begegnen, ist bereits am Ende des 3. vorchristlichen Jahrhunderts tiblich gewesen und wird schon 
von dem Dichter Naevius erwahnt, der von den /udentes Lari spricht. Griechische Darstellungen 
aus dem bakchischen Kreis, deren Kenntnis durch die griechischen Kolonien Unteritaliens ver- 
mittelt wurde, sind hier als Vorbilder anzunehmen. Ganz griechischen Ursprungs war auch die 
Bittprozession mit dem Jungfrauenchor von dreimal neun Midchen, die im Jahre 207 v. Chr. zum 


ersten Male aus Anlafi eines bedrohlichen Wunderzeichens vollzogen und spater mehrmals wieder- 
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holt wurde. Die Madchen faften sich dabei mit den Hinden an “92 === 
einem sie verbindenden Seile und begleiteten ihren Festgesang 
mit feierlichen Tanzbewegungen, in enger Anlehnung an griechi- 
sche Chore. Das bei den griechischen Tanzen besprochene Grab- 
bild aus Ruvo mit einem Chor von 27 Jungfrauen zeigt, auf welchem 
Wege dieser Chor der ter novenae virgines nach Rom gelangt 
war, namlich tiber die griechischen Kolonien Unteritaliens. Es 
hat lange gedauert, bis die tiefeingewurzelte Abneigung der Rémer 
und iibrigen italischen Volkerschaften, aufer den rassefremden 
Etruskern, gegen andere als feierliche und zeremonielle Tiinze 
tiberwunden war. Nach dem Zeugnis des Seneca in seiner Schrift 
»uber die Gemiitsruhe“ tanzte der groffe Scipio noch in alter, 
feierlich-steifer Weise, ,indem er seinen in Krieg und Sieg er- 
probten Korper im ‘Takt bewegte, nicht mit weichlichen Dre- 
hungen, wie man sie jetzt liebt, sondern wie es jene Altvorderen 
an Spiel- und Festtagen taten, die in mannlicher Weise den Drei- 
schritt stampften.“ Aber das war nur ein letztes Sichaufbaumen 


altromischer Art gegen das unaufhaltsame Eindringen griechischer 


Weise. Seit der Einfiihrung der szenischen Spiele nach griechi- 


ABBILDUNG 217 


schem Ritus in Rom waren die aus Etrurien herangezogenen 
ludiones oder histriones, Schauspieler und ‘Yanzer in einer Person, unentbehrliche Mitwirkende bei 
den 6ffentlichen Zirkusprozessionen und bei den Triumphziigen der siegreichen Feldherren. Bei 
dem von Appian genau beschriebenen Triumph des Lucius Aemilius Paullus im Jahre 167 tanzten 
hinter den Liktoren, unmittelbar vor dem Feldherrn, solche etruskische /udiones, die mit Leibgurten 
und goldenen Kopfbinden geschmiickt waren, unter denen einer, in lang herabwallendem Purpur- 
kleide und mit goldenen Halsketten und Armringen angetan, wie zum Hohn der Feinde lacherliche 
Gebarden machte. Diese Tanzer, die wir uns wie die hiipfenden Gesellen in der Tomba del morto in 
Tarquinia denken mogen, waren ein so unerlaflicher Bestandteil bei rémischen Aufziigen, daf sie 
sogar bei Leichenbegidngnissen vornehmer Personlichkeiten nicht fehlen durften. Suetonius nennt 
sie scenici artifices, die Griechen bezeichneten sie mit Satyristen oder ‘Tityristen und Dionys von 
Halikarna® tiberliefert uns, daf} sie wahrend des Zuges die ausgelassene Sikinnis tanzten. Einer 
davon stellte den Verstorbenen selbst in Maske und Kleidung vor, wobei ihm allerlei: Scherz 
gestattet war, indem er pantornimisch nicht nur wichtige Handlungen, sondern auch vorherrschende 
Neigungen und Absonderlichkeiten des Verstorbenen darstellte. So spielte bei dem Begrabnis 
des Kaisers Vespasian der Tanzer und Archimimus, der die Person des Kaisers darstellte, wie 


Suetonius berichtet, durch bestimmte Gebarden auf den Zug des Geizes im Charakter des 
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Verstorbenen an. Wenn wir héren, daf 
auch Kunstreiter, desu/tores, bei den romi- 
schen Begraibnissen fungierten, so wird 


die Annahme etruskischer Herkunft sol- 


cher Brauche in sehr erwiinschter Weise 
bestitigt durch ein etruskisches Grab- 
gemialde in der Tomba del Pulcinella in 
Tarquinia, das mit dem roémischen Be- 
sribnisbrauch meines Wissens bisher noch 
nicht in Zusammenhang gebracht wurde. 
Hinter einem burlesk gekleideten Reiter 
springt ein harlekinartiger ‘Tanzer her mit 
buntem Lappenkleid und hoher Blech- 
— — miitze, letztere an die Tracht agyptischer 
sg aie ee Grabtinzer (Abb. 17) erinnernd. Ahnlich 


folgten bei den grofen Spielen in Rom 
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hinter der rémischen Jugend auf ihren 
Karren und Pferden zuerst dre: Gruppen bewaffneter Tanzer, Manner, Jiinglinge und Knaben, in 
offenbarer Anlehnung an die spartanischen Gymnopadien, hinter diesen tanzten komische Tanzer 
in Fellen und mit leichten, blumenbestickten Mantelchen angetan die griechische Sikinnis. Der 
Brauch bestand bis in die neronische Zeit, wo man die vornehme, 8o0jahrige Dame Aelia Catella 
bei den von Nero gestifteten Judi guvenales mittanzen sah. 
Von Tanzen bei anderen feierlichen Gelegenheiten des Privatlebens, etwa bei der Hochzeit, wissen 
wir nichts Sicheres. Besonderes Geprage trugen sie vermutlich nicht. In der Tanzkunst sind die 
Romer, wie in vielen anderen, ganzlich unoriginell gewesen. Wenn wir bei rémischen Autoren 
vielfach direkt feindselige Auferungen tiber das Tanzen horen, so diirfen wir freilich, um gerecht 
zu bleiben, das eine nicht ganz vergessen, dafi in der Zeit, als die Romer mit griechischem Wesen 
naher bekannt wurden, die Tanzkunst, die bei den besten griechischen Mannern einst in hohem An- 
sehen gestanden hatte, auch dort schon lange von ihrer Hohe herabgesunken und ein blofes Mittel 
zur Unterhaltung und zum Sinnengenufs geworden war. Wie geteilt und unsicher, ja geradezu ver- 
wirrt gegen Ende des dritten Jahrhunderts v. Chr. die allgemeine r6mische Meinung tiber den Tanz 
war und es lange blieb, geht aus einer hochst interessanten Stelle bei Macrobius hervor, die so wenig 
bekannt ist, daf} sie wortlich angeftihrt werden soll: ,,Um also mit jener Zeit zu beginnen, die am 
sittenstrengsten war, zwischen den beiden Punischen Kriegen, besuchten die Freigeborenen, aber, 
was sage ich Freigeborene, ja sogar S6hne von Senatoren die ‘Tanzschule und lernten dort mit 


Kastagnetten tanzen. Schweigen will ich davon, daf} auch Matronen das ‘Tanzen nicht fiir unehren- 
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haft ansahen, sondern selbst ebrbare unter ihnen sich aufs Tanzen verlegten, nur daf sie es in dieser 
Kunst nicht gerade zur Vollendung zu bringen anstrebten. Gebraucht doch Sallust den Ausdruck 
sgrazidser tanzen, als es fiir eine anstindige Frau notg ist‘. So tadelt er auch die Sempronia nicht, 
weil sie tanzen, sondern weil sie besonders gut tanzen konnte. Daf} aber die Sohne von Vornehmen, 
ja, schrecklich aber wahr, auch ihre Téchter und Jungfrauen zu Tanzschiilern gezahlt wurden, das 
bezeugt Scipio Aemilianus Africanus, der es tadelt, daf’ Madchen und Knaben aus vornehmem 
Hause jetzt mit Weichlingen in die Tanzschulen gehen. ,Als mir jemand,‘ sagt er, ,dies erzihlte, da 
konnte ich mir gar nicht denken, daf’ vornehme Leute ihre Kinder tanzen lernen lassen. Ich lief 
mich also in eine Tanzschule fiihren und, so wahr mir Gott helfe, mehr als 50 Knaben und Madchen 
sah ich dort, darunter einen Jungen von noch nicht zwolf Jahren mit der Bulla, ich schiimte mich 
fiir den Staat, den Sohn eines Mannes, der sich um ein 6ffentliches Amt bewarb, der tanzte mit 
Klappern einen Tanz, wie ihn anstandshalber kein elender Sklave tanzen diirfte.‘“ Soweit Macrobius. 
Aber es niitzte nichts, dafs Scipio Aemilianus die Tanzschulen schliefen lief. Auch andere warnende 
Stimmen und scharfe Angriffe verhallten wirkungslos. Daf’ man sich dabei ganz im Widerspruch 
zu der griechischen Meinung befand, entging emem Mann wie Cornelius Nepos nicht, der einmal 
bemerkte, die T'anzkunst werde in Rom als ein Laster betrachtet, die bei den Griechen als beliebt 
und lobenswert (grata et laude digna) gegolten habe. Noch fiir Cicero galt sie als mumistra volup- 
tatis und meist als ein Zeichen von Trunkenheit und Tollheit. In der Rede pro Murena sagt er: 
Nemo fere saltat sobrius, nisi forte insanit, neque in solitudine neque in convivio moderato atque honesto“. 
Ciceros Freunde, M. Calius Rufus und P. Licinius Crassus und sein Gegner A. Gabinius wurden 


wegen ibrer Liebhaberei fiir das Tanzen und ihrer Fertigkeit in dieser Kunst von Cicero verspottet, 


151 


letzterer, weil sein Haus yon Gesang und Getén der Zymbeln widerhalle und er selbst vor semen 
Giisten ohne Obergewand tanze. Auch dem Konsul des Jahres 60 v. Chr., L. Afranius warf man 
vor, er sei ein besserer Tanzer als Staatsmarm. Was fiir eine verlogene Moral und welches Spief- 
biirgertum spricht aus dem Standpunkte Sallusts, eine ehrbare Frau dtirfe wohl tanzen, aber nicht 
gut! Es ist eine Auffassung, der man Jeider auch heute noch in gewissen hoch intellektuellen 
Kreisen begegnen kann, wo geistiger Diinkel und Uberheblichkeit gepaart sind mit volliger Ver- 
stindnislosigkeit fiir Kérperkultur und Korperseele. Wie weit entfernt sind oft heute noch manche 
Leute von dem Geist des Griechentums, den sie ex officio gepachtet zu haben glauben, und wie tief 
stecken sie noch in den traurigen Vorurteilen von Rémern des Schlages wie eines Sallustius. 
Das Zeitalter des Augustus brachte einen vollkommenen Umschwung in der Wertschatzung des 
Tanzes mit sich, Gebildete Minner und solche, die es sein wollten, strebten jetzt nach Fertig- 
keit im T'anz, die bald zu den Vorziigen der guten 
Gesellschaft gerechnet wurde, Maecenas mochte 
in seinem altetruskischen Blute noch etwas von 
der Freude dieses Volkes an Rhythmus und ‘Tanz 
haben. An der Frau des Maecenas riihmt Horatius 
nicht nur die Stimme, sondern auch thr zierliches 
Tanzen im Reigen. Ein Zudringlicher, der den 
Horaz bestiirmt, ihm bei Maecenas Zutritt zu ver- 
schaffen, fiihrt zu seiner Empfehlung besonders 
an, daf er ein trefflicher Tanzer-sei. Ovidius hat 
in seiner ,Liebeskunst“, dem Buch, das im Bou- 
doir keiner eleganten Romerin fehlen durfte, ge- 
sungen: 

» Wer kann noch zweifeln, daf} ich’s she gerne, 

Daf jedes Madchen auch das ‘Tanzen lerne, 

Damit beim ‘Trinkgelag’ sie auf Geheifi 

Die Arme kunstvoll zu bewegen wei. 

Sind doch die Tanzerinnen sehr beliebt, 

Die auf der Biihne die Kunstfertigkeit 

Des Korpers zeigen: soviel Anmut gibt 

Das ‘Vanzen, das Geschmeidigkeit verleiht.“ 
Dem Liebenden rat derselbe Dichter: 


,und wenn du leichte Arme hast, so tanze.“ 


Der Dichter Manilius rechnet die Gabe des T'anzes 
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den Vorziigen der heiteren, durch anmutige Feinheit gewinnenden Geister, und der Dichter Statius 
riihmt unter den Vorziigen seiner Tochter, die sie zum Heiraten geeignet machten, auch ihr Lauten- 
spiel und ihre Tanzkunst. Wir héren, daf gute Lehrer des Tanzes von Liebhabern eifrig gesucht 
wurden und dafi unter Augustus zum ersten Male ein rémischer Biirger in Rom Tanzunterricht 
erteilte. Spater gehorte, wie sich aus einer Auferung Lukians schlieSen lft, zu dem Personal der 
vornehmen Hauser Roms in der Regel auch ein Tanzlehrer, Es gab kaum ein eintraglicheres 
Gewerbe, als das eines Tanzers ersten Ranges. Die in Sullas Zeit bertihmte Tanzerin Dionysia hatte 
ihre Jahreseinnahme auf 200000 Sesterzen oder 35000 Mark angeschlagen, Freilich konnten sich 
Verfechter des alten Rémertums nie recht mit diesen neuen Sitten befreunden, und es tiberrascht 
nicht, noch Seneca klagen zu héren, die verweichlichenden und unziemlichen Ubungen titen 
ernsteren Studien bei der mannlichen Jugend Abbruch und tberall in Privathdusern wiirden Biihnen 
errichtet, die von den Tanziibungen der Manner und Frauen widerhallten, Nach Ammianus (im 
4. Jahrh. n. Chr.) soll Rom allein 3000 fremde Tanzer beherbergt haben, deren Anwesenheit als 
so notwendig galt, dafs sie selbst dann in der Stadt bleiben durften, als man aus Furcht vor einer 
Teuerung alle fremden Philosophen, Redner und 6ffentlichen Lebrer verbannte. 

Daf es sich bei allen diesen Auferungen aus rémischer Zeit nur um den Tanz unter dem 
Gesichtspunkt des Vergniigens, also um etwas die Sinne des 

Menschen Befriedigendes handelt, im Gegensatz zu der ethischen 

Auffassung der griechischen Philosophen, darf nicht vergessen : ~ 

werden. Der Tanz war schon seit dem Ausgang der r6mischen | 
Republik im wesentlichen ein Mittel zur Unterhaltung der Giste 
in reichen Hausern geworden, in denen man Sklaventruppen 
aus Mimen und Tanzern bildete oder von auswirts bezogene 
berufsmafige Tanzer auftreten lief{, unter denen die aus Syrien 
und Gades stammenden besonders geschatzt waren. Die Wirtin 
in der dem Vergil zugeschriebenen Copa, die vor der ‘Tiire ihrer 
Schenke tanzt, um die Giaste heranzulocken, ist eine Syrerin. 
Unter den bei Gastmiahlern vorgefiihrten Tanzen, bei denen, 
wie in Petrons ,,Gastmahl des Trimalchio“ gelegentlich sogar 
von tanzenden Sklaven die Speisen serviert wurden, ahnlich wie 
wir es auf einem etruskischen Grabbild in Orvieto bei einem 
auf den Fufspitzen tanzelnden Mundschenk des Hades sehen, 
sind viele griechischer Herkunft, so vor allem die Pyrrhiche in 


einer stark entarteten Form, von der Apuleius bei der Be- 


schreibung eines Festes in der romischen Kolonie Korinth ein 


v 
v 
co 


anschauliches Bild entworfen hat, wovon oben die Rede war. ABBILDUNG 
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Auch von Scheingefechten beim Gastmahl der Romer héren wir. Bei weitem aber tiberwogen 
dabei Tnze pastoralen und bakchischen Charakters, die Uberlieferung spricht von solchen, in denen 
der Schritt des Kyklopen und der Satyrn nachgeahmt wurde, wie tiberhaupt bei diesen zur Be- 
lustigung beim Mahle dienenden Tanzen gern Stoffe aus der Mythologie herhalten muften. Ein 
grofsartiges Schauspiel mag der bakchische Weinlesetanz gewesen sein, den Messalina mit ihrem 
Gefolge auffiihrte und den uns Tacitus mit den Worten beschreibt (Annalen XT 31): ,,Das Bild 
einer Weinlese feierten sie im Hause. Keltern knarrten, Strome Weines flossen, Frauen, mit Fellen 
gegiirtet, sprangen umher wie opfernde oder rasende Manaden. Sie selbst mit geléstem Haare 
schwang den Thyrsosstab und neben ihr efeubekranzt Silius, alle mit Kothurnen, mit zuriick- 


geworfenem Haupte, umtobt von dem rasenden Chore.“ 
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Das war ein ganz griechisches Schauspiel, bis in Einzelheiten durchgeftihrt mit allem dionysischen 
Zubehor, in strikter Anlehnung an griechische Satyr- und Mianadentinze. Eine sehr anschauliche 
Schilderung eines bakchischen oder satyrischen Tanzes hat Longus in seinem Hirtenroman (II 37) 
gegeben. ,,Der Greise einer“, heift es da, ,,beriihmt im Tanze, kti®te die Chloe und Daphnis, und 
diese nunmehr standen rasch auf und tanzten die Mythe des Lamon. Den Pan stellte Daphnis vor, 
Chloe aber die Syrinx. Jener war in seinem ganzen Wesen liebend und zartlich tiberredend, diese 
jedoch zeigte nur spottisch lachelnde Mienen der Geringschatzung und suchte endlich zu enttfliehen. 
Erverfolgte sie und lief dabei, den Schritt des Bockes nachahmend, auf den aufersten Zehenspitzen. 
Sie aber malte nun in ihren Gebarden die Ersch6pfung von rascher Flucht. Endlich schien sie sich 
in Moor und Wald verborgen zu haben, als Daphnis rufend einherlief, die Flé6te nahm und stets 


vergeblich umhersuchend derselben schmachtende Klaget6ne der zartlichsten Sehnsucht entlockte.* 
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Eine richtige pantomimische Darstellung ist dies, und die oft erérterte Frage, ob der Pantomimus, 
in dem seit dem Kaiser Augustus die romische Tanzkunst gipfelte und der das kunstmafiige Drama 
vollkommen verdringte, ahnlich wie heute der Kinematograph es zu tun drobt, rein r6mischen 
Ursprunges sei, sollte nicht mehr gestellt werden, da wir in Griechenland Jahrhunderte friiher 
schon derartige stumme Auffiihrungen mythologischer Begebenheiten in Ubung sehen, bei denen 
der Tanz den Mittelpunkt bildete. Die aufgefiihrte Liebesszene des Dionysos und der Ariadne 
am Ende von Xenophons ,,Gastmahl“, von der bereits oben die Rede war, ist ein richtiges mimisches 
Ballett zur Erheiterung der Giste. Aber auch ernstere Gegenstinde aus der hohen Gottersage 
wurden friih schon bei den Griechen pantomimisch aufgeftihrt. Wir horen durch Pollux von einer 
mit Tanz verkniipften Vorstellung ahnlicher Art, wie die von Plutarch und Strabon beschriebene 
am Septerionfest in Delphi, die den Sieg des Apollo tiber den Drachen Python in fiinf Handlungen 
oder Akten nachahmte. Den Anfang dieses sehr altertiimlichen religidsen Ballettes bildeten (IV, 84) 
die Vorbereitungen zum Kampf, die in der Erforschung des Oxtes bestanden, ob er des feierlichen 
Kampfspieles wiirdig sei. Dann folgte die Herausforderung des Drachen, der Kampf, die Tétung 
des Untieres und schliefilich das Siegesfest, das mit frohlichen Tanzen gefeiert wurde. Fléten, 
Kitharen und Trompeten begleiteten die ernste Handlung, wobei die Tonmalerei fast im StraufSschen 
Sinne so weit getrieben wurde, daf}’ man das Knirschen des verwundeten Tieres durch cha- 
rakteristischen ‘T'rompetenschall nachzuahmen suchte. In der Einleitung zu seiner grofen Pindar- 
ausgabe hat ‘Thiersch dazu bemerkt, das dabei offenbar ein geiibter Tanzer als Apollon erschienen 


sei, von eimem Chor von Delphinen umgeben, aber es ist doch zu weit gegangen, wenn der- 
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selbe Gelehrte annimmt, daf ,,wahrscheinlich ein solcher mimischer Kiinstler bei Darstellung des 
Augenblicks, wo der ziirnende Gott den Pfeil absendet, die Phantasie jenes grofen Bildhauers 
erregte, der in dem vatikanischen Apollo ihn in diesem Augenblick und in der ganzen Bewegt- 
heit, die eine solche mimische Darstellung herbeiftihrte, gebildet hat.“ 

Der in Griechenland demnach also schon sehr lange geiibte darstellende Tanz wurde in der Zeit des 
Augustus als letzte der Kiinste, die von den griechischen den Rémern noch fehlte, durch den Cilicier 
Pylades und den Alexandriner Bathyllus nach Rom gebracht, wo ihre Wirkung eine ungeheure 
war, Dramatische Mimik war den Rémern auch vorher nicht ganz fremd, die cantica der rémi- 
schen Komédie, die von einem Singer und einem stummen Mimen vorgetragen wurden, beruhten 
ja auf der gleichen Idee, wie der Pantomimus, aber eine Kunst entwickelt sich stets erst durch be- 
deutende Individualitaten. Die bisher ungelenken und dem Tanz als Kunst meist skeptisch gegen- 
iiberstehenden R6mer wurden nun mit einem Male wie elektrisiert, als sie sahen, was Tanzen hief, 
Den Bewohnern der Weltstadt Rom, unter denen Tausende von allen Nationen der Welt wohnten, 
bot diese Kunst mehr, als die klassische Tragédie und Komédie. ,So lange das Geschlecht der 
Tragédiendichter bliihte, waren sie die Lehrmeister fiir das Volk; nach ihrem Aussterben fiihrte 
ein Gott aus Mitleid den Pantomimus ein“, sagt Libanios. Mit Freuden mufte es aufgenommen 
werden, wenn man in einer internationalen Sprache ohne Worte die Schaulust befriedigen 
konnte. Man kannte einen komischen Pantomimus, welcher von Bathyllos gepflegt wurde, der 
das Gliick hatte, die Gunst des Maecenas zu gewinnen, aber dieser Zweig des Pantomimus trat 


bald zuriick binter dem tragischen, den der beriihmte Pylades ausiibte, der als Bakchos die 
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Zuschauer so hinrif, da ein Dichter sagte, ware er so in den Olymp gekommen, so hatte ihn die 
Gotterk6nigin selbst als ihren Sohn beansprucht. Er war immerhin so gebildet, dafs er ein Buch 
iiber den Tanz herausgab. Freilich setzten die Pantomimen eine gewisse Bildung auch der Zu- 
schauer voraus, namentlich wenn man alle die Feinheiten der Darstellung verstehen wollte, so daf 
wir als Publikum weniger die unteren Kreise annehmen diirfen, die sich nach wie vor an den 
derben Possen und Zoten des Mimus ergétzt haben werden. In der héheren Gesellschaft dagegen 
verbreitete sich damals eine solche Leidenschaft fiir die Pantomimen, daf schon der altere Seneca 
von einer ,Krankheit‘ spricht und Tacitus sie zu den Ubeln der Stadt zahlt, die man im Mutter- 
leibe empfange. Am meisten ergriff die Krankheit die Frauen und bildete einen Hauptgrund 
zu deren Entsittlichung, wie Juvenal sie mit grellen Farben geschildert hat. In den Pantomimen 
sieht der Zuschauer wie in einem Spiegel seine eigenen Gefiihle, Zuschauer und Akteur werden 
eins. Hauptsachlich beruhte der Zauber, den der Pantomimus auf die Zuschauer und Zuschaue- 
rinnen ausibte, aber auf seinem sinnlichen war in Antiochia ein ungewohnlich klei- 
Reiz. Prachtvolle bunte und faltenreiche ner Tanzer aufgetreten, um die Rolle des 
Gewéander aus Seide hoben die Wirkung Hektor zu tanzen, als ihm samtliche Zu- 
einer tadellosen, jugendlichen Gestalt, die schauer wie aus einem Munde zuriefen: 


fir den Pantomimus unerlaflich war. Wie yoieh da, Astyanax (Hektors Sohn), wo 


kritisch das Publikum dabei war, erlautert steckt denn Hektor?“ Einandermal wollte 
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Lukian durch einige Anekdoten. Einmal ein tibermafig langer Mensch den Kapa- 
neus darstellen, wie er einen Angriff auf die Mauer von Theben macht. Da rief das Publikum ihm 
zu: ,,steig doch iiber, du brauchst keine Sturmleiter“. Einem sehr schweren und beleibten ‘Tanzer, 
der sich mit gewaltigen Spriingen abmiihte, wurde zugerufen: ,,Um’s Himmels willen, schone die 
Bretter“, und als ein ganz schmichtiges Kerlchen auftrat, schrie ihm alles entgegen: ,,Gute 
Besserung“, als ob er leidend ware. Als Ideal fiir die kérperliche Beschaffenheit gilt Lukian der 


Kanon des Polyklet. Eine reiche natiirliche Lockenfiille war ein wichtiges Erfordernis fiir den 
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Pantomimen, dessen natiirliche korperliche Vorziige durch mannigfaltige Toilettenkiinste unter- 
stiitzt wurden. Ein von Galenus erwahntes wirksames Enthaarungsmittel sollte von dem be- 
ruhmten Tanzer Paris, dem Giinstling des Kaisers Lucius Verus, herriihren. Durch unab- 
lissiges Trainieren und genaue Didt im Essen, wovon Libanios in seiner Verteidigungsschrift 
des pantomimischen Tanzes spricht, erlangten die Tanzer eine unbedingte Herrschaft tiber 
ihren K6rper und eine auferordentliche Geschmeidigkeit und Elastizitat simtlicher Glieder, Eigen- 
schaften, durch die sie namentlich in Frauenrollen entziickten, in denen es ihnen gelang, ihr 
Geschlecht vollig vergessen zu machen. In schliipfrigen Szenen, die im Pantomimus nicht gerade 
selten waren, konnte die verfiihrerische Anmut des ‘Tanzers in einer Frauenrolle oft Formen 
annehmen, die bis an die ‘dufierste Grenze des Moglichen gingen. Wenn der schéne Bathyllos 
z. B. die Leda tanzte, so mochte sich, nach einer Bemerkung des Satirikers Juvenal, wohl eine 
Mimin wie die Thymele als arme Novize ftihlen (,,7hymele tunc rustica discit“). Jahrhunderte- 
Jang wurden Frauenrollen nur von Mannern getanzt, erst seit dem 4. Jahrb. n. Chr. etwa traten 
auch Frauen auf. So hat die Gemahlin des Kaisers Justinian, Theodora, die als Tanzerin, wie 
Prokopius iiberliefert hat, den Kaiser entziickte, ,,von der Balletteuse den Weg genommen, der 


nicht nur zur alten Betschwester, sondern auch auf den Thron fiibrte“ (v. Wilamowitz). Als 
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geeignete Vorwiirfe fiir den Pantomimus bezeichnet Lukian in seiner Schrift tiber den Tanz, 


deren zweite Hilfte ganz diesem gewidmet ist, ,,alle Gegenstande von der Erschaffung der Welt 


bis-ztim Tode der Kleopatra“, doch tiberwogen vor einigen wenigen historischen. bei weitem 


die Themen aus der Mythologie und zwar vorzugsweise der griechischen. 


Daphne und Niobe, sie beide tanzte der Mime, 


Daphne, verwandelt zum Baum, Niobe aber zu Stein, 


heifit es in einem antiken Epigramme. Hochtragische Themen, wie Atreus und Thyestes, der 


rasende Aiax, der rasende Hera- 
kles, Agaue, Hektor waren nicht 
selten, viel beliebter freilich Lie- 
besgeschichten oft bedenklichen 
Inhaltes, wie die Liebesabenteuer 
des Zeus, Aphrodite und. Ares 
im Netz des Hephaestus, Phaedra 
und Hippolytos, Achill unter den 
Tochtern des Lykomedes, Pasi- 
phae, Myrrha u. a. 


Die Texte dazu waren vielfach 
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aus vorhandenen Stiicken zurecht- 
geschnitten, m6dgen aber nicht sel- 
ten auch eigene Dichtungen ge- 
wesen sein, und auch bedeutende 
Dichter hielten es nicht unter ihrer 
Wiirde, libretti fiir Pantomimen, 
sogen. fabulae salticae, za verfas- 
sen, Lucanus soll vierzehn der- 
artige geschrieben haben, denn sie 
wurden von den Pantomimen gut 


bezahlt. Der Dichter Statius hatte 
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durch den Verkauf seiner Agaue an den Tanzer Paris einen bedeutenden Gewinn. Im all- 
gemeinen galten diese Texte aber als wertlos und Plutarch spricht sein Bedauern dariiber aus, 
daf die Tanzkunst sich solche Poesie zugesellt und den Zusammenhang mit der erhabenen auf- 
gegeben habe. 

Bei dem Pantomimus kam der Musik natiirlich eine entscheidende Rolle zu. Auch hierbei mag 
man an die heutigen kinematographischen Darbietungen denken, die ohne Musik einen groffen 
Teil ihrer Wirkung einbiifen. Neben der gellenden Flote gehorten Syringen, Zymbeln, Zither 
und Lyra zu einem Pantomimenorchester und der Takt wurde in aufdringlicher Weise durch die 
Fufklapper, das Scabellum, gegeben, das den Griechen lange bekannt war (s.Einfiihrung). Geschmetter 
und Getriller war das Vorwiegende bei dieser Musik, die weichlich und auf gemeinen Ohrenkitzel 
berechnet war und den Verfall der Musik iiberhaupt wahrscheinlich beschleunigt hat. 

Was wissen wir nun von dem pantomimischen ‘Tanze selbst? Bei Plutarch findet sich in den 
» Lischgesprachen“ eine Unterhaltung tber ihn, wobei dreierlei als wichtig bezeichnet wird, die 
Schritte (gopat), die Stellungen (syfpata) und die Handbewegungen (éet€et:). Die Hauptaufgabe 
des ‘Tanzers bestand darin, sein stummes Spiel verstandlich zu machen. Je grofer der Kiinstler 
war, um so besser gelang ihm dies. Lukian erzahlt, wie unter Nero ein bertihmter zynischer 
Philosoph, Demetrius, sich einst geringschiatzig tiber die Pantomimen ausgesprochen habe, die ohne 
Chor und Musik nichts zu leisten vermodchten. Der damals hochberiihmte Kiinstler Paris tanzte, 
um ihn vom Gegenteil zu tiberzeugen, den Ehebruch des Mars und der Venus. ,,Die Taktschliger, 
die Flétenspieler, die Chorsinger mufiten schweigen und der Kiinstler tanzte nun ganz allein die 
Szene, wie Venus von Mars heimlich besucht wird, wie Helios sie verrat, Vulcan ihnen auflauert 


und die beiden Liebenden in einem Netz fingt, und wie die Gotter zu diesem Schauspiel herbei- 
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kommen, wo er denn jeden einzelnen derselben bemerklich machte und darauf die Beschamung 
und Verlegenheit der Venus und das dngstliche und flehentliche Bitten des Kriegsgottes malte 
und nichts vergafs, was zur Darstellung dieser ganzen Geschichte gehdrte, so daf endlich Demetrius, 
vor Vergniigen aufier_sich, dem Tanzer den gréften Lobspruch erteilte, den er erteilen konnte, 
indem er ihm mit lauter Stimme zurief:,, Wahrlich, du bist ein Wundermensch. Ich sehe nicht blo, 
ich h6re, was du machst, es ist, als konntest du mit den. Handen reden.“ Charakteristisch ist auch 
folgende Erziahlung aus Neros Zeit. Ein Prinz aus einem halbbarbarischen Reiche war nach Rom 
gekommen und sah den beriihmtesten Tanzer, dessen Bewegungen er genau verstand, obwohl 
ihm die Sprache des Textes unbekannt war. Beim Abschied von Nero aufgefordert, ihm eine Bitte 
vorzutragen, die ihm erftillt werden solle, sagte er: ,,Die grofte Freude koénntest du mir machen, 
wenn du mir den Tanzer schenken wolltest, denn wir haben wilde Volker zu Nachbarn, die 
unsere Sprache nicht verstehen und es fallt schwer, Dolmetscher zu bekommen. Im Verkehr mit 
ihnen kénnte ihnen dieser durch seine Gebdrden alles versténdlich machen, was ich sagen wollte. “ 
Es muf eine hohe Kunst erfordert haben, daf’ der Pantomime durch sein Spiel die Phantasie der 
Zuschauer dazu anregte, die tibrigen Personen zu erginzen und in Beziehung zu der von ihm dar- 
gestellten Hauptperson zu setzen. Wir héren bei Libanios in der Schrift tiber den Tanz, wie der 
Kiinstler im,,Achilleus auf Skyros“ die spinnenden und webenden Jungfrauen und Achill in Weiber- 
kleidern unter ihnen vorstellte und sein Spiel bewirkte, da man Odysseus an der Tir erscheinen 
zu sehen und Diomedes in die Trompete stofen zu héren glaubte; aber auch Achill vor Troja, 
mordend mit der Lanze und mit Hektor kimpfend und die Leiche schleifend, der Fall Trojas, die 
Totung des Priamus, die Taten des Herakles und des Theseus wurden so dargestellt. Der ‘Tanzer 
Telestes tanzte sogar ‘ischyleische Tragédien und das Stiick ,,Die Sieben gegen Theben“ war eine 


seiner Glanzrollen. Uber welche Gewandtheit, aber auch tiber welches Wissen muf ein guter mimi- 
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scher Tanzer verfiigt haben! Er mufte 
nach Lukian ,,ein Mann von einer nach 
allen Seiten vollkommenen Bildung sein, 
so dafs sein ganzes Spiel schon, harmo- 
nisch, wie aus einem Gusse, ein tadel- 
loses in allen seinen Teilen vortreffliches 
Ganzes sei, an welchem auch der b6s- 
willigste Krittler nichts zu tadeln finde, 
Zu dem Ende sind eine lebhafte Einbil- 
dungskraft, umfassendes Wissen und ein 
echt menschliches Gefiihl die wesentlich- 


sten Erfordernisse“. Wie der Seher Kalchas 


bei Homer, heift es einmal, mufs er wissen 


»was ist und was war, und was sein wird“. 
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Ein Tanz im heutigen Sinn war der pan- 
tomimische keineswegs, denn er bestand in rhythmischen Bewegungen des ganzen Korpers, 
Biegungen, Wendungen und blitzschnellen Spriingen, aber die Hauptsache war die ausdrucks- 
volle Bewegung des Kopfes und der Hinde, die Cheirosophia, ,,Handklugheit“, die wir beim 
Tanz der Griechen bereits eine so wichtige Rolle spielen sahen. Die Sprache der Hinde hat 
der Redner Quintilianus einmal treffend als die bei so grofier Verschiedenheit der Mundarten 
allen Volkern gemeinsame Sprache bezeichnet. Jede verinderte Haltung der Hand und der 
einzelnen Finger, die der genannte Redner beschreibt, driickte einen anderen Sinn aus, und die 
pantomimischen Tanzer miissen es darin zu.einer Virtuositat gebracht haben, von der wir uns 
heute gar keine Vorstellung mehr machen konnen. ,,Die Zahl der Bewegungen, deren die Hande 
fahig sind, ist unberechenbar, fast so gro wie die der Worte“, heifit es bei Quintilian. ,,Sie konnen 
sprechen, bitten, versprechen, rufen, verabschieden, drohen und flehen; sie driicken Abscheu, 
Furcht, Frage, Weigerung, Freude, Trauer, Zagen, Gestindnis, Reue, Ma und Uberfluf, Zahl und 
Zeit aus. Haben sie nicht die Fahigkeit zu erregen, zu beruhigen, anzuflehen, zu billigen, bewundern, 
Scham zu bezeugen? Dienen sie nicht, wie Adverbia und Pronomina, um Ort und Personen zu 
bezeichnen?“ ,,Wir bewundern die Tanzkiinstler,“ sagt Seneca, ,,weil ihre Hande zu jeder Be- 
zeichnung der Dinge und Empfindungen geschickt sind und weil ihre Gebirden die Schnelligkeit 
der Worte erreichen.“ ,,Ein vielredendes Schweigen mit sprachloser Hand webend* wird bei einem 
Tanzer geriihmt. ,,Handberedt“, manu loguax, heift ein Knabe in Petrons ,,Gastmahl“, Cassiodorus 
schildert, wie man in der Hand des Pantomimen ,,gleichsam Schriftzeichen liest“ und wie sie ohne 
zu schreiben dasselbe leistet wie die Schrift. Die Gefahr, dabei zu tibertreiben und in Geschmack- 


losigkeiten zu verfallen, wuften geschickte Pantomimen zu vermeiden, die es verschmiahten, Krank- 
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heit etwa durch die Gebarde des Pulsfiihlens, 
Zitherspielen durch scheinbares Schlagen der 
Saiten auszudriicken. Lukian erzahlt, wie in 
einer Probe einmal Hylas die Worte ,,der grofe . 
Agamemnon* dadurch ausdriicken wollte, daf 
er sich auf die Zehen hob, worauf ihn sein 
Lehrer Pylades tadelte, weil er ihn ,,lang“, aber 
nicht ,,grof* mache, und selbst bei diesen 
Worten die Stellung eines Nachdenkenden an- 
nahm. 

Neben den Handen wirkten auch die Bewegung 
des Kopfes und die Richtung der Blicke mit, 
‘Wir horen, dafi der T’anzer eine minnliche 


oder weibliche Person dadurch andeutete, daf 


er auf Manner oder auf Frauen den Blick warf, 
Aufserdem benutzte er als Mittel zur Unter- ABBILDUNG 235 

stiitzung der Illusion ausnahmsweise auch wohl 

den Mantel, um den Schweif des Schwanes, das Haar der aus dem Meer emporsteigenden Venus, 
die Geiffel einer Furie nacheinander anzudeuten, Auch andere Requisiten, wie Theaterdolche 
und Bogen mit Pfeilen wurden wohl zu Hilfe genommen, Die vorherige Ankiindigung des 
Gegenstandes, die stets wechselnden Masken und die Musik taten das iibrige, um dem Zu- 
schauer die Handlung verstandlich zu machen, dessen mythologische Bildung und dessen Er- 
fahrung im Theaterbesuch freilich nicht allzugering gewesen sein diirfen, um ihn zu vollem Ge- 
nuf des Pantomimus gelangen zu lassen, Auch diirfen wir nie vergessen, daf} die antike Biihnen- 
kunst an die Einbildungskraft des Zuschauers weit grofere Anforderungen stellte als die moderne. 
Wesentlich erleichtert wurde das Verstindnis natiirlich, wenn in pantomimischen Szenen noch 
ein zweiter T’anzer auftrat und selbstandig seine Rolle durchfiihrte, wie es in der Zeit des Augustus 
auch vorkam, Im Gegensatz zu der Hauptperson, dem sa/tator, hiefs der Partner mrerpelator. Ein 
richtiges mimisches Ballett grofien Stiles mit mythologischem Inhalt unter Mitwirkung verschie- 
dener Personen war die Auffiihrung, von der Apuleius offenbar nach eigener Anschauung folgende 
Schilderung gegeben hat: 

Ein hoher Berg von Holz war errichtet, der den beriihmten von Homer besungenen Ida vor- 
stellte. Gestriuche und wirkliche Baume bedeckten die Seiten desselben und von dem Gipfel rann 
ein klarer kiinstlicher Bach, an dessen Ufer einige Ziegen weideten. Ein Jiingling stellte den Paris 
dar, mit einem késtlichen, von den Schultern herabflieSenden phrygischen Gewand und mit einer 


goldenen Binde geschmiickt. Nun trat ein sch6ner Knabe auf mit einem kurzen Mantel um die 
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linke Schulter. Blondes Haar, aus dem zwei goldene und durch ein goldenes Band vereinigte 
Fittiche hervorschimmerten, krénte seinen Scheitel und wallte leicht auf den Nacken hernieder. 
Der gefliigelte Schlangenstab, den er trug, bezeichnete ihn als Merkur. Tanzend schwebte er her- 
bei, iiberreichte dem Paris den Apfel und deutete ihm durch Gebirden den. Willen des Jupiter 
an, worauf er sich behende zuriickzog und verschwand. Darauf erschien ein Madchen von hoher 
Gestalt, die G6ttin Juno vorstellend. Sie trug ein Szepter in der Hand und ein weif’es Diadem 
um die Stirn. Dieser folgte eine andere, in der man sogleich die Minerva erkannte. Sie hatte einen 
schimmernden, mit einem Olzweig umkranzten Helm auf, fiihrte einen Schild und schwang eine 
Lanze, wie die G6ttin, wenn sie im Kampf erscheint. Eine dritte folgte diesen beiden. Unnenn- 
bare Grazie war tiber ihr ganzes Wesen gegossen und auf ihrem Antlitze bliihte die Farbe der Liebe. 
Es war Venus, aber die jungfrauliche, wie sie aus dem Meere gestiegen ist. Ihre zauberhafte Schon- 
heit wurde erhoht durch ein Gewand, mit dem die Zephyren zu spielen schienen. Ihre Hiille war 
weif, um anzudeuten, dafs sie vom Himmel stamme, und ihr Schleier grin, weil sie dem Meere 
entsprossen. Jedes dieser drei Madchen hatte ihr eigenes Gefolge. Mit der Juno kamen Kastor und 
Pollux, dargestellt von zwei Schauspielern mit runden Helmen, die mit funkelnden Sternen geziert 


waren. Unter lieblichem Getoén der Fléten schritt Juno in ruhiger Majestat einher und versprach 
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mit ungezwungener und passender Gebarde dem Hirten 
Paris die Herrschaft tiber ganz Asien, wenn er ihr den 
Preis der Schénheit zuerkenne. Minerva im Waffen- 
schmuck begleiteten ihre tiblichen Gefahrten in den 
Schlachten, Schrecken und Furcht, die mit entbléften 
Schwertern tanzten,. Ein Pfeifer hinter ihnen spielte 
einen kriegerischen Marsch und ermunterte oder mafigte 
ihren leicht bewegten Tanz bald durch hohe, schmet- 
ternde, bald durch gedimpfte, pathetische Tone. Die 
Gottin mit unruhigem Haupte, drohendem Blick, 
raschem, gebeugtem Gang, gab dem Paris durch eine 
lebhafte Gebiardensprache zu verstehen, wenn er ihr 
den Preis der Schénheit erteile, wolle sie ihn durch 
Tapferkeit und Kriegstrophaen bertihmt machen. Venus 


war von einem ganzen Schwarm frohlicher Amoretten 


umgeben, Siif} lachelnd stand sie, mit dem ihr eigenen 
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Liebreiz mitten unter ihnen zum allgemeinen Entziicken 
der Zuschauer. Man hitte die runden, zarten Kniablein allesamt ftir wahre Liebesgotter halten 
moégen, aus Himmel oder Meer herbeigeflattert, so sehr entsprachen sie ihrer Rolle durch ihre 
kleinen Fittiche und Pfeile und tiberhaupt durch ihre niedliche Leibesgestalt. Sie trugen der 
Gottin flammende Fackeln vor, als ginge sie zu einem Hochzeitsmahle. Auch die holden Grazien 
in jungfraulicher Sch6ne und die reizenden Horen umgaben die Gottin. Schalkhaft warfen sie 
diese mit Straufen und Blumen und schwebten in ktinstlichem Reigen einher, nachdem sie so mit 
den Erstlingen des Lenzes der Gottin gehuldigt (vgl. Abb, 240). Jetzt fltisterten die viellocherigen 
Floten siifie lydische Weisen und jegliches Herz wallte vor Vergniigen, denn nun begann, lieb- 
licher denn alle Musik, Venus selbst sich zu bewegen. Langsam erhob sich ihr Fuf, anmutig 
schmiegte sich ibr K6rper mit sanft auf die Seite gebogenem Haupt, jede reizende Gebarde in Har- 
monie mit dem weichen Getoéne der Floten. Bald lichelte Huld und Milde auf ihrer Stirn, bald 
schreckte drohender Ernst. Zuweilen schien sie gleichsam mit den Augen zu tanzen, Als sie yor 
den Richter Paris trat, schien die Bewegung ihrer Arme ihm zu verheif{en, wenn er ihr vor den 
iibrigen Gottinnen den Vorzug gabe, wolle sie ihm eine Gattin zuftihren, die an Schénheit auf 
Erden nicht ihresgleichen fénde und ihr ganz und gar ahnlich sein sollte, Da reichte ihr sogleich 
der phrygische Jiingling mit Freuden den goldenen Apfel als Zeichen des Sieges, Nachdem nun 
Paris das Urteil gesprochen, traten Juno und Minerva unzufrieden und zornig von der Biihne ab, 
Eine jede driickte auf eine eigentiimliche Art ihren Arger tiber die Zuriicksetzung durch Gebirden 


aus. Venus aber legte ihre Freude tiber den errungenen Sieg an den Tag durch einen frdhlichen 
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Schluftanz mit ihrem Gefolge, Hierauf sprang vom Gipfel 
des Idagebirges ein Springquell yon Krokus und Wein hoch 
in die Luft, das ganze ‘Theater mit Wohlgeruch erfiillend, 
und dann versank der Berg,“ 

Der rémische Pantomimus, der von griechischen Kiinstlern 
in Rom zur Kunstform erhoben und in der Folgezeit yon 
solchen fast ausschlieSlich ausgetibt wurde, war daher eigent- 
lich ein griechisches 'Tanzspiel, wenn er auch als ,italischer 
Tanz‘ bezeichnet zu werden pflegte, Die dlteste griechische 
Kunst, die Tanzkunst, hat also alle anderen lange iiberlebt, 
Sehen wir von ihm ab, so bleibt aufer den alten Kulttiinzen 
der Priesterschaften, deren Vorbilder wir aber auch schon 
in Griechenland fanden, yon eigener, rémischer Tanzkunst 


nichts tibrig. Das T'anzen ist in Italien jederzeit als ein Luxus 


betrachtet worden, den man, je nach psychologischer Ein- 
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stellung, liebte oder bekimpfte, hat aber niemals in dem 
Mafse als ein notwendiger Bestandteil einer guten Erziehung gegolten, wofiir es von den Griechen 
jederzeit angesehen wurde. | 

Eine Einwirkung auf die bildende Kunst, namentlich die Plastik, von der griechische Schriftsteller, 
wie Athenaios und andere ausdriicklich sprechen und von der die tiberwaltigende Zahl griechischer 
Tanzdarstellungen Zeugnis ablegt, ist bei den Romern in nur sebr geringem Maf} wahrzunehmen, 
Die erhaltenen Bildwerke sind verhaltnismafig wenige und durchweg von griechischer Kunst in 
Inhalt und Form abhingig, so dafi es oft schwer fallt, bei ‘Tanzdarstellungen aus romischer Zeit zu 
entscheiden, ob sie urspriinglich griechischer Kiinstlerphantasie entsprungen und zum Schmucke 
romischer Wande oder Gerate verwendet wurden, oder ob es sich um pantomimische Tanze 
handelt, die romischer Geist in kiinstlerische Form zu bannen suchte. Letzteres konnte man allen- 
falls annehmen bei den grazidés und leicht auf pompeianischen Wanden schwebenden Tanzerinnen 
in grofSen, durchsichtigen Schleiertiichern, die sich gelegentlich beim Tanze an den Handen 
fassen (Abb, 234). Besonders beriihmt sind solche Malereien in dem nach ihnen benannten ,,Haus 
der Tanzerinnen“ in Pompei, aus dem Abbildung 233 eine Probe gibt. Wir horen namlich, daf/drama-~ 
tische Tanzerinnen in der rémischen Kaiserzeit durch Statuen und Malereien geehrt wurden, aber 
niher liegt es doch wohl, fiir diese Schleiert’inzerinnen die Manteltanzerinnen der griechischen 
Kunst als Vorbilder anzunehmen, wo auch die Gruppierung zu zweien vorkommt, dhnlich wie auf 
dem erwahnten pompeianischen Wandbilde. Man vergleiche damit die gravierte Zeichnung eines 
Bronzespiegels aus Korinth (Abb. 235) aus dem 4, Jahrh. v. Chr., auf dem zwei verhiillte Madchen 


in durchsichtigen Gewandern einen késtlichen Tanz ausfiihren. ,,Hier ist volle Natur, das leichte 
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FlieBen und Wogen des Stoffes ist frei von aller Kalligraphie und nur vom Rhythmus des Tanzes 
erfiilt. Es ist erstaunlich, wie weitgehend die leichte Fiihrung des Grabstichels uns in dieser von 
Haus aus so unmalerischen Technik doch die Wirkung entsprechender Gemiillde fihlen Jaft; 
pompeianische Bilder geben einen Mafistab dafiir“ (Pfuhl). Das vom Riicken gesehene nackte 
Madchen mit Efeukranz in Abbildung 237, das eine wiegende Bewegung ausfiihrt, wobei ein leichtes 
Schaltuch grazids tiber ihren Armen flattert, hat man vielleicht als eines der Madchen anzusehen, 
die nach dem Zeugnis christlicher Schriftsteller, die emport von diesem Brauch berichten, an den 
Floralien in Rom bei einem gegebenen Signal auf den stiirmischen Wunsch des Volkes sich nackt 
auszogen und laszive Tanzbewegungen ausftihrten, die den sittenstrengen Cato erréten machten. 
Ein anderes pompeianisches Bildchen in Neapel, dessen Erhaltungszustand zur Wiedergabe zu 
schlecht ist (abgeb. bei Gusman, Pompei S. 352) zeigte eine Nackttinzerin beim Gastmahl. Unter 
Flotenbegleitung und dem Beifallklatschen der Giiste fiihrt sie, vom Rticken gesehen, vor dem 
Speisetisch einen wilden Tanz auf. 

Tanzende Burschen, nackt mit spitzen Hiiten, kommen auf Decken- und Wandmalereien und 
Geraten aller Art vor. Wir bilden als Beispiel eine Bronzelampe aus Herculaneum ab, der ein 
solcher T’inzer als Griff dient (Abb. 241). Ahnliche Figuren kehren auf roten Terrasigillatagefaten, 


geschnittenen Steinen und Tonlampen wieder, von denen die Abbildungen 238, 239 Zwei wieder- 
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geben, Die Burschen schlagen Stabe aneinander oder 
werfen ein Biindel yon Staben tanzend in die Luft und 
fangen es wieder auf, wobei man an einen Tanz denken 
kénnte, der als ,,Ergreifen von Hélzern“ £6hou Tapady hrs 
Ofters genannt wird. A. Dieterich in seinem beriihmten 
Buch ,,Pulcinella“ hat in den spitzmiitzigen Burschen mit 


griinen Hiiten, die auch auf Wandgemilden vorkommen, 


eine Figur aus der altoskischen, in Campanien heimischen 


Posse, der ,,Atellana“ erkennen wollen. Aber das haufige 


spindeldiirrem Korper, meist mit Klapperruten in der 


Vorkommen solcher Tanzerfiguren, oft mit verwachsenem, q 
1 


Hand im 4gyptischen Kunstbereich (vgl. Abb. 19) weist 
diesen Typus, wie Zahn ermittelt hat, nach Alexandria. Immer mehr stellt sich ja die durch die Aus- 
grabungen enthiillte Zivilisation Pompeis nach einem treffenden Wort Lumbrosos »als eine Art 
Palimpsest heraus: unter der campanischen Kopie ahnt man immer das alexandrinische Vorbild“. 
Auf die Kunst Alexandrias weist denn auch letztén Endes die romische Bronzestatuette eines Tinzers 
in Berlin zurtick (Abb. 220), deren Gegentiberstellung mit einer solchen in Bologna (Abb. 221) sehr 
Jehrreich ist. Wir sehen bei dem romischen Exemplar in Berlin einen tanzenden Knaben mit 
Kastagnetten in grazidser Bewegung, wie wir uns etwa die von Scipio mifbilligten tanzenden 
Romerknaben zu denken haben, Daf dies Figtirchen aber nur eine leichte Umbildung eines grie- 
chischen Typus ist, zeigt die Bologneser Statuette, die einen etwas verwachsenen Gassenjungen 
aus Alexandria im Tanz vorfihrt, der sein R6ckchen hochgezogen und in einem Wulst um den 
Leib geknotet hat, so dafi Leib und Schenkel frei bleiben, ein késtliches griechisches Kunstwerk 
alexandrinischer Richtung, mit reizendem Kontrapost in der Bewegung der Glieder. 

Die Idee, die letzte Behausung des Toten mit Tanzdarstellungen zu schmiicken, die wir bei den 
Agyptern, namentlich aber bei den Etruskern kennen lernten, hat in der r6mischen Kaiserzeit auch 
in Italien die Kunstler beschiaftigt. | 

Eine Gruppe romischer Steinsarge, von denen wir einen besonders schénen, im Vatikan befind- 
lichen abbilden (Abb. 232), zeigt tanzende Satyrn und Manaden, die ganz in griechischer Weise 
gebildet sind. Namentlich auf den Schmalseiten kommen solche Gruppen in flachem Relief vor, 
besonders sch6n auf einem im Lateran befindlichen Sarkophage. Aber auch die Wande von Grab- 
kammern wurden gelegentlich mit Tanzszenen geschmiickt. In Cumae in Campanien wurde im 
Jahre 1809 ein Grab mit Stuckreliefs aufgedeckt, das Goethe zu dem bekannten Aufsatz ,,Der 
Tanzerin Grab“ anregte, der sonderbarerweise in der Cottaschen Jubilaums-Ausgabe feblt, Leider 
hatte der Unverstand der Bauern, die in den Figuren Teufel sahen, sie sofort nach der Auffindung 


schwer verstiimmelt. Das erste Relief stellt eine Tanzerin dar vor einer Gesellschaft von Mannern 
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beim Gastmahl. Das zweite zeigt ein tanzendes und zwei zuschauende Skelette oder vielmehr, nach 
Goethe, ,,ein wahres Bild der traurigen Lemuren, denen noch so viel Muskeln und Sehnen blieben, 
daf sie sich kiimmerlich bewegen kénnen, damit sie nicht ganz als durchsichtige Larven erscheinen 
und zusammenstiirzen“. Das dritte Relief endlich zeigt eine Tanzerin, wieder in voller menschlicher 
Gestalt, aber im Hades, vor Pluton und dem Héllenhunde tanzend, im Beisein und zum Takt von 
Schatten der Unterwelt. Goethe, der die drei Reliefs auf eine und dieselbe Person, eine Tanzerin, 
bezieht, meint, daf§ diese drei Gestalten ,,alles enthalten, was der Mensch iiber seine Gegenwart 
und Zukunft wissen, fiihlen, wahnen und glauben kann“, Sehr richtig hat Rickert kiirzlich darauf 
hingewiesen, daf die ,,aus Bandern, Sehnen und Gebein geflickten Halbnaturen“ der Faustdichtung 
ihren Ursprung wohl dieser antiken bildlichen Anregung verdanken. 
Bei der in Abb. 242 wiedergegebenen Szene ftihlt man sich unwillkiirlich an die Verse aus Goethes 
» L otentanz“ erinnert: 

Nun hebt sich der Schenkel, nun wackelt das Bein, 

Gebarden da gibt es vertrackte, 

Dann klipperts und klapperts mitunter hinein, 

Als schliig’ man die Holzlein im ‘Takte. 
Die fiir unser Gefiihl bizarre Idee, Skelette sich tanzend vorzustellen war dénR6mern auch sonst nicht 
unbekannt. Bei Gastmahlern benutzte man silberne kleine Totengerippe, die man auf den Tisch 
warf, um sie tanzen zu lassen und aus der Verrenkung ihrer Glieder zu orakeln, wie es in Petrons 
Gastmahl des ‘Trimalchio der Hausherr tut. Ein glasierter tonerner Becher im Berliner Antiquarium, 
aus der ersten Kaiserzeit stammend, der erst kiirzlich durch Zahn bekannt gemacht wurde, zeigt 


in Relief ein hangendes Skelett zwischen allerhand Efwaren, und links und rechts neben ihm 
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lemurenartige, klapperdiirre Gesellen mit spindeldtirren Armen in grotesken Tanzspriingen, Der 
Spitzhut, den sie tragen, und sonstige Kennzeichen weisen sie in das Bereich der alexandrinischen 
Possenreifer, von denen oben die Rede war. Eine neben dem Schidel des Skelettes angebrachte 
griechische Inschrift besagt: ,,xt® yp“, erwirb und geniefe! Auf einem glasierten Skyphos im 
Louvre sieht man sehr ahnliche Szenen mit Skeletten und Taktschligern, wie auf den Cumaner 
Grabreliefs, Ein ebendort befindlicher Kantharos, der deutlich Metallform nachahmt, zeigt tanzende 
Skelette mit Thyrosstaben und Rehfellen, darunter eine Figur in der Haltung der tanzenden 
Manade des Skopas, 

Auch auf aretinischen Gefaffen und Gemmen kommen derartige tanzende ,,T6tlein“ haufig vor. 
Selbst diese, zunadchst rémisch erscheinenden, absonderlichen und gruseligen Figuren stellen sich 
bei naherer Betrachtung also als Erben der Kunst des Niltales dar. 

Wir schliefen die Reihe der rémischen Darstellungen und damit die ganze Betrachtung iiber den 
antiken T’anz mit den Reliefs eines Aschengefafes polygonaler Form aus Marmor im kapitolinischen 
Museum in Rom, das aus der augusteischen Zeit stammt. Auf den acht Seiten der Graburne 
ist das ‘T'reiben dargestellt, dem sich Eroten nach einem festlichen Mahle hingeben. Drei von ihnen 
spielen auf Musikinstrumenten, ein vierter schreitet vorwirts mit einem Laternchen in der Linken, 
zum Heimweg leuchtend. Um Kopf und Hals ee er noch die dicken Kranze, mit denen alle beim 
Mahl geschmiickt waren. Ein fiinfter } ein Symbol des seligen Fortlebens des 
langt aneinerkolossalenF ackelempor, in der Urne beigesetzten Verstorbe- 
nen im Jenseits dienen. Eros, der Ur- 
heber alles Lebens, der Erfinder auch 


des T'anzes nach uraltem griechischen 


an der er sich seine kleine anbrennt, 
zwei andere, einer davon mit einer 
gesenkten Fackel in der Rechten, die 
hier besondersabgebildet werden nach Glauben, hier umschwebt er musizie- 
einer neuen Aufnahme, tanzen mit rend und tanzend noch die Asche des 
erhobenen Handchen graziés aufein- Toten; ein wundervoller Gedanke, 
ander zu (Abb.243). Diese Figuren, die den die Kunst der Renaissance wieder- 


wie Putten der Friihrenaissance, etwa aufgenommen und in eindrucksvollen 


von Donatello, anmuten, sollen als Werken uns vor Augen geftihrt hat. 
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1 MANADE IM TANZSCHRITT, von einer aa, Vase. Nach K. Reichhold, Skizzenbuch 
grechemeter. Lats $55.2 6 45 es. a at I HS ee re AIEEE eg ms. O82 
2 PAN EINE NYMPHE ZUM TANZ FUHREND, von einer Vase aus = Apa Nach Panofka, 
Musée Blacas, Taf. 23 . AS ne aD he Me 3 
3 TANZENDE MADCHEN, von einer eileen Vase im Louvre. Nach Assoc. des études grecques II, 
Ne me eC ar mite tats ghee Sa Sse ea Tee CoA cle ech Mh yo ea he 
4 TANZERIN, Terrakottastatuette. Nach Kekulé, Terrakotten I, Taf. 43. 6 
5 TANZERIN, Terrakottastatuette, Berlin. Nach Photographie ae ee rac Ph 98 
6 SATYR MIT FLOTEN, von einem eS Krater, Miinchen. Nach Furtwingler-Reichhold, 
GriceusaVaseumn, Pata SOst 2d.) 25% we ve Va : ck 318k a eRe nee 
7 BACCHANAL, auf einer Marmorvase, Paris, Louvre. Nach Haaser oie Sind Oe ear it ae eM aee 9 
8 TANZERINNEN, auf schwarzfiguriger Vase, New Haven. Nach Paul V.C. Baur, Catal. of the 
Rebecca Darlington Stoddard coll., Taf. VI, 120 .... . ites ao some 1. aT® 
9 WANDGEMALDE EINES ROMISCHEN COLUMBARIUMS, Rom, Thermenmus. Nach O. > 
Wandgemilde der Villa Pamfili, in Abh. Miinch. Akad. VII, Taf. IV ........ tal 
10 TANZUNTERRICHT, auf einer Nolaner Amphora, Berlin. Nach v. Liicken. Griech.Vasenbild., Taf.23 12 
11 SATYR MIT DER FUSSKLAPPER, Florenz, Uffizien, Nach Photographie.. .. .. .. 13 
12 TANZERIN AUF EINER ARETINISCHEN VASE, New York. Nach G. H. Chase, Loeb collect. 
Oeatrceiice pottery) bat. Vs NY. U2 §) 2.0695 os PO eR EE TOTTI eh oot ao ue! 
13 RUNDBILD EINER SCHALE DES EPIKTETOS, London. Nach Furtwglr.-Reichh., Meieg Gey Bas ar 
14 TANZENDER MANN, von einer Schale des Hieron, Rom. Nach Hartwig, Meisterschalen, IEEE wey) 
15 TANZENDER KNABE, rotfiguriges Vasenbild. Nach Stackelberg, Graber der Hellenen, (Pats ge. 8 GES 
16 TANZENDE FRAUEN, Theben-Kourna. Nach Valentine Grof, Mouvements de danse I, S.16.. 20 
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17 TANZER MIT SCHILFMUTZEN, Grabgemilde. Nach Grof S. 19 . ae owe 
18 TANZ BEI BESTATTUNG IN DER MASTABA. Nach L. Klebs, hers des Alten oe S. 44 
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MARMORRELIEF, von der via Appia, Rom, Thermenmuseum. Nach Photographie ees 
TANZERINNEN, aus dem Grabe des Antef-oker, 17. Dynastie um 1600 v. Chr. Nach Wreszinski, 
Atlas zur altagypt. Kulturgesch., Taf. 45 . ; bs wi oa tueeae a ee: 
MUSIK UND TANZ, aus dem Grabe des - Nencheftkai, Se eee um 2700 v. Chr. Nach 
WV reszinskin abs 407 .- 6 - , ; 

TANZERINNEN, mit beschwerten n Zipfen 2 aus einem Grab in Sakkarah. Nach Grof S. 8 . 
TANZER, Grabgemiilde aus Grab in Beni-Hassan. Nach Grof S. 8 : 
LEBENDE BILDER, Grabgemilde, von Beni Hassan. Nach Ermann- Ranke, iia Si27 02 
TANZERINNEN, aus einem Grabgemilde. Nach Davies, Archaeological Survey of Egypt, Titelbild 


26a TANZFIGUR, aus einem Grab bei Gizeh. Nach Grof S.9 ...... 
26> LANZFIGUR: aus einem Grab be1’Gizeh. Nach*GrofS/9 -. 02 32 4. o. ae ee 
26c TANZFIGUR, aus einem Grab bei Gizeh. Nach Grofs S. 10 
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MUSIKANTINNEN, aus einem Grab bei Theben. Nach GrofS.17 ......... 
BEGRABNISTANZ, aus einem Grab bei Theben. Nach Grof S. 23 -. 
MUSIKANTINNEN UND TANZERINNEN, aus einem Grab von Gournah. Nach Grof S. 14. 
LAUTENSPIELERIN, Grabgemilde aus Theben, 18.Dynastie. Nach Ahrem, Das Weib in der antiken 
Kunst, Titelbild . or hiro stein ae oe 

LAUTENSPIELERIN, aus einem Grab bei Theben. Nach Grofi S. 13 ran 
MUSIKANTINNEN, aus einem Grab von Gournah bei Theben. Nach Grofi S.20 .. .. ...... 
MUSIK UND TANZERINNEN, auf einem Grabgemilde bei Theben, London. Nach Photographie 
GAUKLERIN AUF EINEM OSTRAKON, Turin. Nach Zeichnung . 

KRETISCHE THONGRUPPE. Nach Bossert, Alt-Kreta, Abb. 153. Ae ee oe 
BRONZEGRUPPE TANZENDER FRAUEN, aus Olympia. Nach ance TVG Dal 6062203 see 
KRETISCHER GOLDRING, aus Vaphio. Nach Photographie .. .. . hs 
WAFFENTANZER, von rotfiguriger Vase. Nach Stackelberg, Graber der eae Taf. i 
KRETISCHER GOLDRING, aus Mykenae. Nach Photographie : 
KRETISCHER GOLDRING. Nach Rodenwaldt, Fries des Megaron von ee Abb. 
WAFFENTANZERIN, von rothguriger Vase. Nach Stackelberg, Graber der Hellenen, at is Hegel 
WAFFENTANZER, Campanarelief. Nach Kekulé-yv. Rohden, Architekt. rém. Tonreliefs, Taf. 2 5 
AUSRUCKENDE KRIEGER, von der protokorinthischen Chigivase, Rom, Museo Papa Giulio. 
Nach Antike Denkmiler II, Taf. 44 . Se gah Silver he cheat a ened mee ne eae oe 
TANZENDE MADCHEN UND JONGLINGE, von unterital. Vase. Nach Museo Borbonico VII, 
Hictiomns Ue ners ie ATe hae $02: 

ROMISCHE KAMEE, Berlin. Nach A evar, Gemmen und Kameen, Taf. 17, 3 

TANZENDE MADCHEN UND JUNGLINGE, von unterital. Vase. Nach Museo Borbonico VIII, 
Tatts 8 : te pores Coe ae AS 
KARYATIDE, auf Marmoraltar, Sennen Siena Nach Spioentr: Arndt- Rear 2470 
TANZENDE KARYATIDE, Marmorfragment, Berlin. Nach Photographie .. .. .... . 
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TANZENDE KARYATIDE, Marmorrelief, Berlin. Nach Bhotographie: 21... 7. RA 
TANZER ALS GEBALKTRAGER, am Eingang zum Heroon von Gjolbaschi. Nach Benndorf, 
Heroon von Gjélbaschi in Jahrb. des allerh. Kaiserh. IX 


KARYATIDE, auf einem aretinischen Lea e Nach Chase, Loeb coll. of arretine pottery, 
Wat UL Nr. 53 er ase 


KARYATIDEN, Relief, Rom, Villa Albani. Nach Pie eronten ati 

VIKTORIA AUF EINER STUCKDECKE, Rom, Thermenmuseum. Nach Phareianie’ 
TANZERINNEN AUF EINER AKANTHUSSAULE, Delphi. Nach Fouilles de Delphes IV, Taf. 60 
VASE GEOMETRISCHEN STILS in Kopenhagen. Nach Arch. Zeitg. 1885, Taf. 8 . 

TANZERIN, von ns Vase. Nach aa -rendu de la comm. arch. de Petebong pour 1 ae 
S. 55 : : Pa ies ee 
MARMORRELIEF MIT WAFFENTANZERN, Rom, Vatikan. Nach ie peeeem Ake ue 
TANZER, von einer rotfigurigen Vase. Nach Rémische Mitteilungen 1909, S. 115 
TANZERPAAR, von einem rotfigurigen Teller. Nach Rémische Mitteilungen 1909, S. 117 
SOGEN. ELISCHE WETTLAUFERIN, Marmorstatue, Rom, Vatikan. Nach Photographie .. 
WAFFENTANZERIN auf einer Vase aus StidruSland. Nach Compte-rendu de Petersb. pour1864,Taf. 6 
RELIEF MIT WAFFENTANZERN, Athen, Akropolismuseum. Nach Photographie . : 
WAFFENTANZERINNEN, auf einer rotfigurigen att. Vase. Nach Lenormant de-Witte II, Taf. 80 
WAFFENTANZ, auf einem unterital. Vasenbild. Nach Tischbein, Coll. of engr. I, Taf. 60 
WAFFENTANZER UND SATYR, Marmorrelief. Nach Gerhard, Antike Bildwerke, Taf. 106 
GOLDPLATTCHEN, aus Grab dergrofenBliznica. Nach Compte-rendu de Petersb. pour 1865, Taf. III 1 
TANZENDES KIND, Terrakottastatuette aus Priene, Berlin. Nach Photographie 

TANZENDES KIND, Terrakottastattuette aus Priene, Berlin. Nach Photographie eae. 
TANZERIN, Bronze, Paris, Louvre. Nach de Ridder, Bronzes antiques du Louvre, Taf. 56, = 
TANZENDES MADCHEN, rotfig. Vasenbild. Nach Tischbein, Coll. of engr. IV, Taf.s5 ...... 
TANZERIN, Pompei, casa Item. Nach Photographie Te ated Co 
FRAUENPROZESSION, auf Marmorbasis, Rom, Lateran. Nach peop a eee ee 
REIGENTANZ, von einer friihattischen Kanne, Athen. Nach Jahrb. des archaeol. Instituts 18 87,Tal 3 3 
REIGENTANZ (Geranos) von klazomen. Vase, Miinchen. Nach Photographie 

REIGENTANZ, von der Frangoisvase, Florenz. Nach Furtwglr.-Reichhold, Taf. 13 

HOREN UND AGLAURIDEN, neuattische Siena Nach Osterreich. Jahreshefie V VI 
(1903), Taf. V/VI.. sha Sa are ie OO ee ee ee 
BORGHESISCHE TANZERINNEN, eee Paris, Louvre. Nach Photographie... .. 
TANZERIN, von einem Marmorrelief, Florenz, Uffizien. Nach Photographie 

TANZERIN, von einem Marmorrelief, Athen, Nationalmuseum. Nach Photographie .. .... . 
REIGENTANZ AUF KRATER, Rom, Villa Papa Giulio. Nach Furtweglr. -Reichhold, Taf. 17 u. 18 
TERRAKOTTATANZERIN. Nach Kekulé, Terrakotten II, Taf. 45, 1 
TERRAKOTTATANZERIN. Nach Furtwingler. S. Sabouroff Il, Taf.139 .. .. .. .. # 
TERRAKOTTATANZERIN. Nach Burlington Club, Catal. of objects of greek ceramic art, Nr. 1 58 
TANZERINNEN, Terrakotten, Konstantinopel. Nach Photographie 
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85 TANZERIN, Marmorrelief aus rom. Zeit, Athen, Nationalmus. Nach Photographie .. .......: 66 


86 MARMORRELIEF, von einer Ara, Rom, Lateran. Nach Photographie .... .. ...... .. «. +. 67 
87 MARMORBASIS, Athen, Akropolis-Museum. Nach Photographie .. .. .. ren Corts 2 (6 
88 SCHWEBENDE MADCHENFIGUREN, auf einem segs in ania London. Nach 
Furtweglr.-Reichhold, Taf. 136 . eet a8 008 
89 MANADENTANZ, von Rents Vase, London E 75, Nach nae Meena Taf. 43 MOO 
90 MANADENTANZ, von rotfiguriger Vase, Paris, Louvre. Nach Supplem. Mon, Istit., Taf.24.. .. 69 


91 MANADENTANZ, von rotfiguriger Brygosschale, Miinchen. Nach Furtwglr.-Reichhold, Taf.49 70 
92 SCHWEBENDE MADCHENFIGUREN, ebenda. Nach Stackelberg, Graber der Hellenen, Taf.23 70 
93 BRYGOSSCHALE, Wiirzburg. Nach Furtwglr.-Reichhold, Taf. 50 .. .. .. . Jie ee 
94 SCHWEBENDE MADCHENFIGUR, ebenda. Nach Stackelberg, Graber der rie ae 23% a we 
95 BRYGOSSCHALE, Paris, Cab. Des Médailles, de Ridder 576. Nach Hartwig, Meisterschalen, Taf.32 72 
96 AUSSCHNITT AUS EINEM ROTFIGURIGEN KRATER, aus Comacchio, tee Nach 
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97 BRYGOSSCHALE, Paris, Cab. Des + Médailles, 4 de Ridder ae Nach bh Hartwig, cermin lata 28a 
98 TANZGRUPPE, auf einem Krater, Miinchen. Nach Furtweglr.-Reichhold, Taf. 80, 1 .. .. .. 753 
99 TANZGRUPPE, auf einem Askos der Samm. Jatta, Ruvo. Nach Furtwglr.-Reichhold, Taf. 80, 4 74 
100 RELIEF AUF DEM PENTHEUSKRATER, Marmor, Rom. Nach Photographie .. ts la: Ae ans Lee 
101 MANADENTANZ, auf einer rotfigurigen Lekythos schénen Stils. Nach Furtwingler, Samml. 
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105 MANADENTANZ AUF EINER SCHALE DES HIERON, Berlin. Nach Gerhard, Trinkschalen 
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107 WEISSGRUNDIGE SCHALE DES BRYGOS, Miinchen. Nach ieeetncices -Reichh., Tat. 49° ..8 =78 


108 MANADE MIT TYMPANON, von einer Vase. Nach Bull. de corresp. hellénique 1895, S.95 78 
109 MANADEN AUF ATTISCHER HYDRIA IM STIL DES MEIDIAS, Karlsruhe. Nach Furtweglr.- 
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110 TANZENDE MANADE, von einer Vase des Nikosthenes. Nach Wiener Vorlegeblatter 1891, 

IIe Gll Leek eee lee 
111 TANZENDE MANADEN auf F rotfig. V Vase. Nach sheila s Graber der en Tahaan. 80 
112, TANZENDE MANADEN auf rotfig. Vase. Nach Stackelberg, Griiber der Hellenen, Taf. Ame ere 
113 MANADEN MIT SCHALLBECKEN, rotfig. Krater, Paris, Louvre. Nach Photopraphie|.. a0. meee 
114 RELIEF MIT MANADE, Rom, Conservatorenpalast. Nach Photographie... .. .. ...... 0... 8 3 
115 MANADENRELIEF, Madrid. Nach Winter, 50. Berl. Winckelmannsprogr. . y asy. eee 
116 MANADENRELIEF, Madrid. Nach so. Berl. Winckelmannsprogres. mau. sana) oe eee 85 
117 MANADENRELIEF, Madrid. Nach so. Berl. Winckelmannsprogr. a0 tame es nes + eit mee ee nee) 
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118 MANADENRELIEF, Madrid. Nach so. Berl. Winckelmannsprogr. .. .. 87 


119 MANADE, Marmorrelief, Florenz, Uffizien. Nach PMOCOSTA MIC w sala ane sw. Saas ee OS 


120 MARMORRELIEF, aus Pergamon, Konstantinopel. Nach Antike pear Le ake 89 
Ee MARMORSTALUEBetlin, \Nach Photographie: (00. 00 a) igen tee 90 
122 MARMORSTATUETTE, Dresden. Nach Photopraphicnae sa.e it 4c gt 
123 MOSAIK MIT MARMOREINLAGE, Neapel. Nach aa aente ie 92 
124 MARMORRELIEF, Neapel. Nach Photographie: : : ; 92 
125 SATYRN UND MANADEN, von tie aa Vase. Nach Gerhard, Auserles. Vasenbilder IV, 
Taf. 285/86 93 
126 SILEN UND NYMPHE, sone einem pengies Kihlgefih, aus Cervetri, aa ee Castellani. 
Nach Photogr... a oi 93 
127 SATYR UND MANADE, von der Riickseite der sog. orate Sean Nach eee 
Reichhold, Taf. 145 Me Re Meee eee imt no) tke, 1e 
Der CeaVVeS HEI ©, oo 86 DPSS Oo Oot OLS 
129 ROTFIGURIGES VASENBILD. Nach “Tischbein, | Coll. hae engravings It ats? 01g. ero een G 
130 HYDRIA IN DER ART DES MEIDIAS, Karlsruhe. Nach Furtwangler-Reichhold, Taf. 30 .. .. 97 
ee NZENDERSBAUN, Bronze, Neapele Nach Photographie 27.055 3% 41s. cae 2s Oe 
132 MUNZE VON KYZIKOS. NachsPietographic 5 *s.sey cis < fat avenae) ee eee ages (eee EOL 
133 SATYR BORGHESE, Rom, Villa Borghese. Nach pisseehie paw el Oe toe Se eee OX!) 
134 ROMISCHER ONYX DES SKYLAX. Nach ate Te pues Gemmen und Kameen, 
Wetarg.e 7) "aay Ne oe Sosy B eceee ets Pe NE sion OO) 
135 TANZENDER SILEN, Rundbild, Miinchen. Nach ie nerane aA gs a 100 
136 TANZENDE SATYRN, auf einem Psykter des Duris, London. Nach races -Reichhold, Taf, 48 IOI 
137 WANDGEMALDE DER CASA ITEM, Pompei. Nach Photographie ~ 21... 7-4. . faa, cee Oz 
138 ROTFIGURIGES VASENBILD, Berlin. Nach Annali dell’Istituto 1845, Taf.C .. .. .. .. «. +. 103 
139 SCHWARZFIGURIGES VASENBILD. Nach Lenormant-de Witte I, Taf. 49 . ee vere 103 


140 TANZENDER SILEN, rotfig. Vasenbild, Paris. Nach de Ridder, Vases peints de la Bibl. Nat.,$.307 104 
141 TANZENDER SATYR, von rotfiguriger Vase. Nach Tischbein, Coll. of engravings III, Taf.18.. 104 


142 TANZENDE PANE, rotfiguriges Vasenbild. Nach Photographie... .. .. .. AME 505 oO 
143 SATYR MIT FACKEL, rotfiguriges Vasenbild. Nach Tischbein, Coll. of engravings II, “Taf Ade AOS 
144 TANZENDER PAN, auf einem Krater in Lecce. Nach Furtwangler-Reichhold, Taf. 80, 3 .. .. 106 


145 SILENE, von rotfig. Rhyton in Tierkopfform, Athen. Nach Stackelberg, Graber der Hellenen, Taf. 25 107 
146 TANZENDER SATYR AM KOTTABOS rotfiguriges Vasenbild, Petersburg. Nach Compte-rendu 


Gerhetctsvoure pout-1669,-Lat. 65-3 as s+ ss 4: SA a OF, 
147 TANZENDER HERMAPHRODIT, Trient. Nach icra Arndt- capes Nr. ak 0 DOO 
148 SATYRN UND MANADEN, Vasenbild. Nach Tischbein, Coll. of engravings III, Pathan pean ROO. 
149 LEKYTHOSMALEREI, Neapel. Nach Heydemann, 4. hall. Winckelmannsprogr., $. 20 .. .. .. I10 
150 TANZERIN VOR DER AMAZONENKONIGIN. Nach Mon..dell’ Ist. IV, Taf. 43... .. «. -- 110 
E50a Wie 150, Nach Mon, dell” Ist. IV., Taf,.43. 2... +2. tec heg ten Ke 
151 PERSERKONIG, auf einem Aryballos, London. Nach ne eset Taf. £78.. ec Dal 
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OKLASMATANZER, rotfiguriges Vasenbild. Nach Inghirami, Vasi fittili II, Taf. 184 ...... .. 
BRUCHSTUCK EINES GEFASSES, aus Syrakus. Nach Kekulé, Terrakotten I], Taf. 58.. .. 
TISCHTANZER, rotfiguriges Vasenbild, Athen. Nach Photographie 


GOLDPLATTCHEN, aus dem Grab der a Bliznica. Nach Compte-rendu de Petersbourg 
POULEES Oss. Laralllgere see. Le Sh ee ee eae 


TERRAKOTTAFIGUR, Berlin. Nach phate eke 


AGAUE MIT DEM HAUPT DES PENTHEUS. Stuckrelief aus der Basilica vor Porta Maggiore 
Rom. Nach Memoirs of the American Academy IV, Taf. 47 


ROTFIGURIGE VASE MIT VOGELCHOR. Nach Journal of hell. studies tae Taf, Laue 
KORDAXTANZER, auf einer rotfigurigen Vase, in Corneto-Tarquinia. Nach Schnabel, Kordax, Taf. I 
KOMODIENTANZ, auf einer Vase, Paris, Louvre. Nach Emmanuel, Danse grecque, Taf. Ib 
SOGENANNTE SATYRSPIELVASE, Neapel. Nach Furtwglr.-Reichhold, Taf. 143/44 .. .. .. 


TANZENDE ALTE UND SATYR, auf einem Askos der Samml. Jatta, Ruvo. Nach Furtweglr.- 
Reichhold, Taf. 80, 4 


WANDGEMALDE, aus Pompei, nee Nach Herrmann-Bruckmann, Antike Malerei, Taf. 9 5 
SATYR, von einer schwarzfigurigen Vase aus Vulci, Miinchen. Nach Gerhard, Auserles. Vasenb. II, 
etait". 
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SATYR, von einer ee peas Vase, Miinchen. Nach Gerhard, Auserles. Vasenb. II, Taf. 142 
VASENBILD MIT PHLYAKE.- Nach Jahrb. des Archaeol. Tnstituts LS? 8 Teer 

PHLYAKE, von einer Vase. Nach Robert, Masken der neueren Komodie, S. 112 ao 
VASE NBIEDIMITL PHLYAKE. Nach Jabrb::des Archaeol: Instituts $2289 2. . 22 bo eee 
Pb Glib a VASE aneliunciens Nach Zeichnungy <-).2...) 8 ease ean ntomn leme 
PEO NE INVASE. Nach Jahrb, des archacolmlnstituts:1, S285 28s 25.2. «0. enn 


GRABGEMALDE TANZENDER FRAUEN, aus Ruvo, Aes Nach Raoul-Rochette, Peintures 
antiques inédites, Taf. 1 5 


GRABGEMALDE TANZENDER FRAUEN, aus Ruvo, Nesp Nach Raoul-Rochette, Peintures 
antiques inédites, Taf. 1 5 alee Re. 
GEFASSTANZERIN. Nach Compte-rendu de eat I 869, § S. 161 

BRYGOSSCHALE, London. Nach Hartwig, Meisterschalen, Taf. 35 . 


MADCHEN, DAS GEWAND HEBEND, von einem rotfigurigen Vasenbild. Nach Lenormant- 
de Witte II, Taf. 49. 


SCHWERTTANZERIN, von eoettes Vase. Nach Museo: Borbonico: Vil.550 se. ee eee 
TANZENDE JUNGLINGE, von ea Vase, Paris, Bibl. Nat. Nach de Ridder, Vases peints 
de la Bibl. Nationale, S. 478 F See 
TANZUNTERRICHT. Nach Gerhard, Antike epee HENG Tile 


ANAKREON IM KOMOS, Memnonschale, London. Nach O. Jahn, Dichter auf ether Vasen- 
bildero; Tat. 3% 


KASTAGNETTENTANZERIN, auf einer iSlaphigee Vase. Nach Wiener Pecanect C, Taf. 5 


TANZENDE HETAREN, rothguriges Vasenbild, Petersburg. Nach Compte-rendu de Peters- 
BOUTS O09 S017 % a. cs 


ye abeae 


189 


190 
IgI 
192 
Lae 
4, 
Lo) 


aye 


MANTELTANZERIN, auf Krug d.S.Jatta, Ruvo. Nach Heydemann, 4. hall. Winckelmannsprogr., S. 3 


HETARE BEIM SYMPOSION, auf hee Vase, caer Nach er des Archaeol. Instituts II, 
Darl 215, 


GEFASSTANZER, ae einer Vase, sarees Nach ae -rendu de eee ten 4 pour 1881. 
Next Suppl, Sv 5-- Hop ree hr PRRs Ano 
SOGENANNTE VENUS KALLIPYGOS, eal Nesp. Nach Photographie 

TANZERINNEN, von einer Vase. Nach S. Reinach, Répert. des vases peints, Tischbein V, Taf. 63 


BRONZESTATUETTEN BURLESKER TANZER, aus Mahdia in Tunis. Nach Monuments 
Piot. Bd. XVIII, Taf. 2 und 4.. 


TANZUNTERRICHT, auf einem Tonge a8 in TE ee London. Nach p Sackler Graber 
der Hellenen, Taf. 23 


GEFASSTANZER, Vasenbild des onde London. Nach vias Meisterschalen, Taf. 8 
TERRAKOTTAGRUPPE, Paris, Louvre. Nach Photographie . Bad : on 
TANZER BEIM GASTMAHL, von einer Schale in Krakau. Nach Latta Neel 5 Taf. 
SCHALENBILD DES PANAITIOSMALERS, Boston. Nach Hartwig, Meisterschalen, Taf. Ag ae 
Brey GOSSCHALE.. Orvieto, S. Faina. Hartwig, Meisterschalen, Taf. 36,2 2. 3. .2 05 «ae. 
WIRBELTANZ, von rotfiguriger Vase. Nach Photographie Aad ae 
BRYGOSSCHALE, Orvieto. S. Faina. Nach Hartwig, Meisterschalen, Taf. ve 3 
TERRAKOTTAFIGUR, Berlin. Nach Photographie 


AMOR LEHRT EIN MADCHEN TANZEN, eee Vasenbild. Nach een Coll. we 
engravings III, Taf. 24 . 


ETRUSKISCHES GRABGEMALDE, Tomba del dais, Corneto. Nach h Wesg Etrusk. Malerei, 
Abb. 1 


GRABGEMALDE der Tomba del Citaredo. Nach » Weese, Etrusk. Maletei, S. ror, Abb: ae 


ETRUSKISCHES GRABGEMALDE, Tomba del Triclinio, Corneto. Nach Pee Etrusk. iis 
Beilage I. 


WANDGEMALDE, Tomba della caccia e pesca. Nach Mon. dell’ Ist. XII, Taf. 13 


TANZENDES MADCHEN, aus der Tomba delle leonesse, Corneto. Nach ae Etrusk. Malerei, 
Taf; 6 


GRABGEMALDE der Tomba delle Iscrizioni, Corneto. Nach 1 Weege, Etrusk. Malerei, Taf. 75 
s TANZERPAAR, aus der Tomba delle leonesse, Corneto. Nach Weege, Etrusk. Malerei, Taf.4 .. 
TANZERPAAR, von der Phineusschale, Wiirzburg. Nach Zeichnung (vgl. Athen. Mitt. 1900, S. 44) 
GRABGEMALDE der Tomba Stackelberg. Nach Weege, Etrusk. Malerei, S. 92, Abb .746 seer 


ETRUSKISCHES GRABGEMALDE, Tomba del Triclinio, Corneto. Nach peg Etrusk. Malerei, 
$23, Abb. 20 


ETRUSKISCHE VASE MIT TANZERN, Miinchen onenee) Abb. ae Nach Zeichauie S 
ETRUSKISCHE BRONZESTATUETTE EINES TISCHTANZERS, Berlin. Nach Photographie 
TANZERINNEN AUF EINEM GRABCIPPUS, Chiusi. Nach Photographie .. . he 
ETRUSKISCHE BRONZESTATUETTE EINER TANZERIN, London. Nach Photographie 
ETRUSKISCHES WEIHRAUCHGERAT. Nach Antiques du Cabinet Pourtales, ‘Babexor. 
TANZERIN, aus der Tomba Querciola, Corneto. Nach Mon. dell’ Ist. 1831, Taf. 33 .. . 
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WANDGEMALDE der Tomba del Morto, Corneto. Nach Mon. dell’ Ist. I], Taf.2.......... 
TANZENDER LAR, Bronze, Rom, Capitol. Nach Annali dell’ Ist. LIV, Taf. N 

TANZENDER MARS, Bronzestatuette, Berlin. Nach Photographer. aes sae: 
POMPEIANISCHE MALERETL, Vettierhaus, Paetes Nach Herrmann-Bruckmann, Antike raves 
ater ce... ; : Bae : bam rte se nee 

POMPEIANISCHE MALEREI, Peokenie nae Nach aPhAepeenG 

ROMISCHE BRONZEFIGUR, Berlin. Nach Photographie... ...... .. 

ALEXANDRINISCHE BRONZEFIGUR, Bologna. Nach Photographie 

TERRAKOTTARELIEF. Nach Campana, Opere antiche in plastica II, Taf. 48 ee 
MANADE IM EFEUKRANZ, Marmorrelief, Wien, Sammlung Este. Nach Photographie .. .. .. 
CAMPANARELIEF. Nach Kekulé-Rohden, Architekt. rom. Reliefs, Taf. 61 .. .. ....... 
CAMPANARELIEF. Nach Campana, Opere antiche in plastica II, Taf. s0.. .. .. -. -. +. «+ ee 
MARMORRELIEF. Nach Clarac, Musée de sculpture II, Taf. 138 : 
ROMISCHE GEMME. Nach Photographie (vgl. Lippold, Gemmen und Kameen, Taf 59> Bet 
MARMORRELIEF, Rom, Villa Albani. Nach Zoega, Bassirilievi antichi II, Taf. 82 
KELTERTANZ. Nach Campana, Opere antiche in plastica jee evi 40 


ROMISCHE GEMME, aus Bergkristall. Nach eee ae se Gemmen u. Kameen, 
Taf. 16, 10) 


MARMORKRATER, Rom, Slate ae Nach bistpehaue : 
ROMISCHER SARKOPHAG MIT SATYRN UND MANADEN, Rom, Vatikan. Nach Pere 
TANZERINNEN, von einem pompeianischem Wandgemilde, Neapel. Nach Photographie 


TANZERINNEN, von einem Boe wae. nee eee Nach Roux-Barré, Herculaneum 
et Pompéi III, Taf. 96 


MANADEN, von einem korinthisch. Sabee Reais: (vel. PI Pfuhl, Malerei d.Griech., Taf. 2 5 1) 
VERHULLTE TANZERIN, Bronze, Turin. Nach Heydemann, Verhiillte Tanzerin (4. hall. 
Winckelmannsprogr.) Paha rea ean. Sees 
POMPEIANISCHES GEMALDE. Nach Roux- ee Herculaneum et Pompéi I ME MEN Sri ie 
ROMISCHE TONLAMPE MIT TANZER. Nach Bartoli-Bellori, Lucernae veterum sepuler. Fig. 3.4 
ROMISCHE TONLAMPE MIT TANZERN. Nach Bartoli-Bellori, Lucernae veterum sepuler. Fig. 3 7 
MALEREI AUS DEN TITUSTHERMEN, Rom. Nach Caylus, Recueil de peintures antiques .. 
ROMISCHE BRONZELAMPE in Neapel. Nach Roux-Barré VI, Taf. AA « : 
TANZENDE LEMUREN, Stuckrelief in einem Grab in Cumae. Nach v. Olfers, Uber ein Grab 
bei Kumae, Abh. Berl. Ak. 1831 


TANZENDER EROS, von einer romischen rere. Rom, opto Mus. Nach Photogr. des 
Dresdener Gipsabgufies . 


TANZERIN MIT KLAPPERN, Rundbild von einer oer spate: CLC SL res (6 Ti 
SATYR MIT GEFASSEN TANZEND, von rotfiguriger Vase. Nach Photographie 
MANTELTANZERIN, Griech. Terrakotte. Nach Coll. Gréau, Taf. 21, Nr. 301 
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von unten lies: doch ist immer noch statt: so ist doch immer noch 
von unten lies: griechischen Verskunst statt: altgriechischen Verskunst 
von unten Zusatz: Tanzerin vor Dionysos, auf rotfigurigem Glocken- 
krater, in Berlin, abgeb. Archaeol. Anzeiger 1890, S. 40 

von unten lies: Maler statt: Maerl 

von unten lies: Phrygien und Lydien statt: Thrakien 

von unten lies: Miinchener Vase statt: Vase und Schalenmalers statt: 
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Zum Schlu8 ist es mir eine angenehme Pflicht, an dieser Stelle einigen 6ffentlichen Bibliotheken 
und Instituten meinen herzlichen Dank auszusprechen fiir die Uberlassung von wertvollem 
Abbildungsmaterial: der Breslauer Universitatsbibliothek vor allem und ihrem Leiter, Herrn 


Direktor Dr. R. Oehler, der mir in besonders liberaler und verstandnisvoller Art fiir langere Zeit 


seltene, alte Werke zur Reproduktion auslieh, ferner den Direktoren des Alten Museums und des 


Agyptischen Museums in Berlin, der Vasensammlung in Miinchen, der Skulpturensammlung in 
Dresden, des Museo Civico in Bologna, der deutschen Archaologischen Institute in Rom und 
in Athen, des Archaologischen Seminars in Leipzig, den Verlagsanstalten von F. Bruckmann 
in Miinchen, Julius Hoffmann in Stuttgart und E. A. Seemann in Leipzig. Photographien fir 
einige Abbildungen verdanke ich Amelung, Bieber, Mingazzini, Neugebauer, Rumpf, Schede, 
Schroeder. 

Herrn Professor Had], dem Leiter der Offizin W. Drugulin, gebiihrt ganz besonderer Dank 
fiir die aufopferungsvolle personliche Miihe, die er verwandt hat, das Buch so sch6n zu 
gestalten. Hdéchste Anerkennung verdient der Verlag, der die grofiten Opfer fiir das Buch 
gebracht hat. 

Den geistigen Anteil, den meine Frau an dem Entstehen und der kiinstlerischen Ausgestaltung 
dieses Buches genommen hat, werde ich nie vergessen. Beim Sammeln und Vorbereiten des 


komplizierten Abbildungsmaterials und auch sonst leistete mir Fraulein K. Knopp treue Hilfe. 


IQ] 


Ich schlieSe das Buch mit der Wiedergabe der Terrakottastatuette einer griechischen Mantel- 
tinzerin, die vielleicht die feinste ihrer Art ist mit ihrem stiften Madonnengesichtchen. | 

sie konnte im Texte leider keine Aufnahme mehr finden, weil sie mir zu spat bekannt 
wurde, durfte aber im Reigen holder Tanzerinnen nicht fehlen, die bier an unseren Augen 


vortberrauschten. 


BRESLAU, den 24. November 1925 Fo WEEGE 


ABBILDUNG 246 


IMeAUFT RAG IDES VERDAGES “MAXy NIEMEYER 
IN HALVUE AN DER SAALEIGEDRUCKT, VON DER 
OFFIZIN W. DRUGULIN-IN LEIPZIG IM HERBST 


DES JAHRES MCMXXV 


He 


: Dako catbe 
y mr Aenean, “a . = Ui Sapee) crime 


ring 


Pae7e bs 


Bak ores 
heer y 


a 
janie 


St amneieal 

OS I, . 

EEE ey GS 8 
BOE Strata 
See a 


pers: 


aA ak: 
se Sutter os 


ants ie Be 


tenes 


ai 
Dig ee 
pit dn 

Bs adil y 

bg eg aabisid ia spk 


pebceaied 


Pap forte 


Sus 
¥ cm i “s, 


eww hh: 
¥ vee 
dak 


